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ANTICKA EKFRASIS A RENESANCNI UMENT:
KE VZTAHU MEZI TEXTEM A OBRAZEM

Iva Addmkovd
1 Uvod

Ve svém prispévku' bych se rada dotkla vztahu mezi antickymi texty, kte-

ré pracuji s ekfrastickym popisem antickych (skute¢nych ¢i fiktivnich) dél,”
a renesan¢nimi obrazy, které z téchto literarnich predloh cerpaji své naméty.
Otazky spojené s ekfrasis se zejména v posledni dob¢ staly pfedmétem dis-
kusi mezi filology (nejen klasickymi) a historiky uméni,’ i kdyz téma neni
nové." Pokud jde o literdrni popisy, badani na poli interpretace ekfrasis se

1

Prispévek je pfepracovanou a rozéifenou verzi referatu predneseného 19. 2. 2013 v Olomouci
na konferenci s ndzvem Antické tradice v renesan¢ni kultufe. Vznikl v ramci grantu Historie
a interpretace Bible (P401/12/G 168). Vzhledem ke skute¢nosti, Ze v ¢eském prostredi nebyla
az na vyjimky (srov. napt. studii KoNEENEHO, Lubomira: Hra o jablko: Karel Skréta a Filostratos
(déle jen Hra o jablko). Opuscula Historiae Artium, F 46, 2002, s. 7-23; ¢i piispévky Karla
Theina uvedené niZe) vénovana otdzkam ekfrasis zdsadnéjsi pozornost, uvadime ve vétSsim
rozsahu také odkazy na relevantni sekundarni literaturu. Z divodu omezeného prostoru bylo
mozné vénovat pozornost pouze vybranym aspektim, které se pokusime osvétlit zejména
na prikladu textu Filostrata Star$iho.

K terminologickym otdzkam a Zanrovému ukotveni ekfrasis v antice srov. GRAFE, Fritz:
Ekphrasis. Die Entstehung der Gattung in der Antike (dale jen Ekphrasis: Die Entstehung
der Gattung). In: BoeaM, Gottfried - PFOTENHAUER, Helmut (eds.): Beschreibungskunst-
-Kunstbeschreibung: Ekphrasis von der Antike bis zur Gegenwart (dale jen Beschreibungs-
kunst-Kunstbeschreibung). Miinchen 1995, s. 143-156; k rétorickym pocatkum ekfrasis srov.
dale GRrErr, Stefan: Die Malerei kann ein sehr beredtes Schweigen haben. Beschreibungskunst
und Bilddsthetik der Dichter. Miinchen 1998, s. 81-119. Patrné nejpodrobné;jsi rozbor antické
teorie ekfrasis podala WEBB, Ruth (srov. nejprve jeji ptipravnou studii Ekphrasis Ancient and
Modern: the Invention of a Genre. Word & Image, 15, 1999, ¢. 1, s. 7-18) v knize Ekphrasis,
Imagination and Persuasion in Ancient Rhetorical Theory and Practice. Farnham - Burlington
2009.

V poslednich dvaceti letech se zdjem o ekfrasis (vztah mezi obrazem a textem) vyrazné
rozsitil, prispéla k tomu i platforma spole¢nosti International Association of Word and Image
Studies zaloZend v roce 1987 (srov. http://iawis.org/) a casopis Word & Image. Vysledkem
diskuzi na téma ekfrasis je napriklad také monotematické ¢islo Classical Philology, 102, 2007,
¢. 1, které obsahuje prispévky ze dvou predchozich konferenci poradanych v Oxfordu (2002)
a Chicagu (2004) k tomuto tématu, blize srov. tamtéz, s. I.

Toto téma se v souvislosti s byzantskymi ekfraseis vyraznéji objevilo na pocatku 20. stoleti,
srov. napf. prikopnickou monografii, ktera se zabyva proménou antické tradice v Byzanci
FRIEDLANDER, Paul: Kunstbeschreibungen Justinianischer Zeit. Berlin - Leipzig 1912.
K byzantskému prosttedi srov. téZ JamEs, Paul - WEBB, Ruth: To Understand Ultimate Things
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nezastavilo pouze u analyzy antickych textti, ale pokracuje rovnéz smérem
k narodnim literaturam® v $ir§im rdmci intermedidlnich studii.®

Pozornost filologt i historikdi uméni se dostava rovnéz detailni analyze
a recepci textd jednotlivych antickych autort, ktefi s uménim tplného popi-
su pracuji, mezi nimi také Filostratovi Starsimu, jehoz feckému dilu Eikones
(Imagines)” a jeho odrazu v renesan¢nim umeéni se budeme vénovat prede-
vSim.

Nez se dostaneme k rozboru Filostratova textu a jeho sekunddrnimu uzi-
ti, je nezbytné zastavit se u definice ekfrasis a alespon ve stru¢nosti u jejiho
zrodu. Recky termin ekfrasis je mozné prelozit opisem jako snahu po upl-
ném a celkovém ozfejmeni ¢i priblizeni skutecnosti prostrednictvim zivého

and Enter Secret Places: Ekphrasis and Art in Byzantinum. Art History, 14, 1991, ¢. 1,s. 1-17.
Pro oblast zapadni kultury lze za pionyrské studie o vlivu antickych textil (zejména Likiana
a Filostrata Star$iho) na renesan¢ni uméni povazovat prispévky FOERSTERA, Richarda:
Philostratos Gemiilde in der Renaissance. Jahrbuch der Preuflischen Kunstsammlungen,
25, 1904, s. 15-48; Tyz: Wiederherstellung antiker Gemilde durch Kiinstler der Renaissance.
Jahrbuch der Preuflischen Kunstsammlungen, 43, 1922, s. 126-136.

Tento pristup byl uplatnén ve sborniku s piispévky z konference Die Ekphrasis von
Kunstwerken in der mittelalterlichen Grofidichtung zwischen antiker Tradition und litera-
rischer Neuerung potrddané Christine Ratkowitsch ve Vidni v roce 2003. Srov. RATKOWITSCH,
Christine (ed.): Die poetische Ekphrasis von Kunstwerken. Eine literarische Tradition der
Grofdichtung in Antike, Mittelalter und friiher Neuzeit (déle jen Die poetische Ekphrasis von
Kunstwerken). Wien 2006; (srov. recenzi autorky ¢lanku v Listech filologickych, 133, 2010,
s. 205-207). Podobny ptistup byl sledovan i v obsahlém svazku piispévki sahajicich az
do soucasnosti, srov. BoEHM, Gottfried - PEOTENHAUER, Helmut (eds.): Beschreibungskunst-
Kunstbeschreibung. P¥ikladem monografie zabyvajici se ekfrasis ve sttedovéku muiZe byt prace
WANDHOFFA, Haiko: Ekphrasis: Kunstbeschreibungen und virtuelle Raume in der Literatur des
Mittelalters. Berlin — New York 2003. Na poli narodnich literatur uvedme za vSechny napf.
text KLARERA, Maria: Ekphrasis: Bildbeschreibung als Reprisentationstheorie bei Spenser,
Sidney, Lyly und Shakespeare. Tiibingen 2001.

¢ K intermedialité a jejimu $ir$§imu ukotveni srov. SCHNEIDER, Jan - KRAUSOVA, Lenka (eds.):
Vybrané kapitoly z intermediality. Olomouc 2008. In: http://www.phil.muni.cz/plonedata/
wels/texty/intermedialita/cs_jedlickova_andromeda.pdf [cit. 30. 7. 2013] a pfispévek
FEDROVE, Stanislavy: Ekfrastické postupy v lyrice a epice: priklad Vrchlicky (tamtéz), ktera
vedle analyzy Vrchlického dila seznamuje s ukotvenim intermedidlnich studii a vénuje se
také teoretickym otazkam spojenym s ekfrasis. Dale srov. FEDROVA, Stanislava — JEDLICKOVA,
Alice: Ekfrdze: deskripce vs. narativ. In: JEDLICKOVA, Alice — SLADEK, Ondfej (eds.): Vypravéni
v kontextu. Praha 2008, s. 119-139.

Filostrativ text je pfistupny v nékolika modernich edicich, srov. napt. PHILOSTRATOS: Die
Bilder. Griechisch-deutsch. Miinchen 1968; FILOSTRATO MAGGIORE: Immagini. Milano 2008;
FILOSTRATO MAGGIORE: La Pinacoteca. Palermo 2010. Srov. dale sbornik vénovany nejen
Filostratovi Star$imu a jeho literarnimu dilu, ale i druhému Zivotu tohoto textu: BowIk,
Ewen - ELSNER, Ja$ (eds.): Philostratus (dale jen Philostratus). Cambridge 2009 (srov. recenzi
THEINA, Karla, Listy filologické, 133, 2010, ¢. 1-2, s. 183-188).
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popisu,® pfi¢emz jeho zanrové ukotveni neni bez potizi.® Pocatky ekfrasis je
mozné hledat v antickém Recku v rétorickych cvicenich (fecky oznacova-
nych jako progymnasmata),'® které nebyly pivodné spjaty s popisem umeé-
leckych dél, ale systematicky a predev§im ndzorné podavaly deskripci osob,
véci, krajiny, ¢ind aj. a snazily se o pisobivé liceni, které by bylo schopno vy-
volat v dusi ¢tendre Zivé obrazy. Tyto pasaze v textu nebyly primarné chapany
jako svébytny zanr, ale staly se soucasti vétsich literarnich celki, kde mély
za cil vizualizovat popisovanou skute¢nost a prostfednictvim slov vytvaret
v mysli ¢tendre ¢i posluchace zadouci pisobivé plastické obrazy. Co se teore-
tickych tvah na toto téma tyce, teorii ekfrasis vénovali pozornost pouze re¢ti
ucitelé fe¢nictvi (odtud je odvoditelny i uspéch feckého terminu), ktefi toto
oznaceni uzivali v $ir§im pojeti pro jakykoli popis (patftila sem i deskripce
uméleckych predméti, nejednalo se vSak o specidlni a presné definovanou
podkategorii v ramci téchto rétorickych cviceni), jenz si primarné nekladl
za cil podat pouhou charakteristiku, ale snazil se z posluchace ¢i ¢tenate udi-
nit divaka, vizualizovat popisovanou skute¢nost a ptsobit tak aktivné na jeho
smysly.

Klasickou ekfrasis, kterd se stala prototypem popisu uméleckych dél, mu-
zeme nalézt uz na samém pocatku fecké literatury. Homér v XVIIIL. knize
Iliady" podrobné li¢i Achilletiv novy stit vytvoreny Héfaistem," na kterém
lze jednotlivé scény chapat jako jisty predobraz vseho, co se na svété déje.
Homér byl posléze nasledovan dal$imi autory a stal se rovnéz vzorem fim-
ského Vergilia a jeho eposu Aeneis, kam byl vtélen rovnéz popis titu, tento-
krét zhotoveného pro zakladatele Rima. Na rozdil od Homéra a jeho liceni

8 Patrné nejpodrobnéjsi rozbor feckého terminu nabizi GRA¥, E: Ekphrasis: Die Entstehung

der Gattung, s. 143-144. V Ceském prostiedi se o prevod terminu ekfrasis pokusila a tskali
prekladu naznacila FEDROVA, S.: Ekfrastické postupy v lyrice a epice, s. 107-108, pozn. 22.

K pocatkim ekfrasis v antice srov. Realenzyklopidie der klassischen Altertumswissenschaft,
sv. 4, sl. 921-944; FOWLER, Don P.: Narrate and Describe - The Problem of Ekphrasis. Journal
of Roman Studies, 81, 1991, s. 25-34, s dal$imi odkazy. Jak vystizné uvadi GRAF, E: Ekphrasis:
Die Entstehung der Gattung, s. 144: ,Wenn man iiberhaupt von Gattung reden will, muf3
man den Begriff der Gattung erst einmal sehr eingeschrankt verwenden: Ekphrasis ist ein
Unterort der Textgattung Ubungstexte. K ekfrasis napfi¢ antickou literaturou srov. analyzu
FRIEDLANDERA, Paula: Johannes von Gaza, Paulus Silentarius und Prokopius von Gaza.
Hildesheim - New York 1969, s. 1-104.

Srov. GRAF, E: Ekphrasis: Die Entstehung der Gattung, s. 144, ktery cituje rovnéz relevantni
uryvky z feckych rétorickych texti, které o uméni nazorného popisu hovori.
HowMmERr: lias, XVIIL,478-608.

K rozboru popisu $titu u Homéra srov. SimoN, Erika: Der Schild des Achilleus. In:
Beschreibungskunst-Kunstbeschreibung, s. 123-142. Dalsi odkazy na obsahlou literaturu
k ekfrasis u Homéra uvadi napt. RENGAKOS, Antonios: ,Du wiirdest Dich in Deinem Sinn
tduschen lassen®. In: Die poetische Ekphrasis von Kunstwerken, s. 9, pozn. 1.

IS
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»bezcasi® je u Vergilia ¢tenaf vtazen do konkrétnich historickych vyjev, kte-
ré predznamendvaji piisti déjiny Rima od jeho zalozeni az po bitvu u Actia.
Prostfednictvim popisu pritomného dila tak vstupujeme do budoucich déji,
v nichz se zrcadli fimska sldva (fama nepotum) a osudy Rima, které jsou zde
vSak chapani hlavniho hrdiny eposu odepfeny.”

Dalsich prikladt ekfrasis v antické literatufe bychom nasli celou fadu,
za vSechny vzpomenme alespon Apollénia Rhodského, ktery v eposu Argo-
nautika detailné popisuje plast vyzdobeny prevazné mytologickymi scéna-
mi, ktery Idsonovi zhotovila Pallas Athéna."* Z fimského basnictvi Ize zminit
napriklad Catulla, ktery v basni o Svatbé Pelea a Thetidy" prerusuje tok déje
popisem tkaniny, do niz je vetkdn smutny osud Ariadny na Naxu, kde ne-
$tésti Ariadny kontrastuje nejen se $téstim novomanzeld, ale pfedznamenava
rovnéz tragicky Achilletiv osud. V obou piipadech se nejedna o samotucelné
popisy, ekfrasis zde predjima dalsi déj, ¢asto ovSem ve velmi sofistikované
formé.' Li¢eni tohoto druhu bychom nasli celou fadu, z prostorovych divo-
di jsme se omezili pouze na vyse jmenované.”

Ekfraseis obsazené v antickych basnickych textech v$ak velkou odezvu
ve vytvarném zpracovani nenalezly. Tato skute¢nost je pochopitelna z povahy
téchto textt. Umeélecké popisy zde byly vétsinou zakomponovany do vétsich
celkd a nebylo je ¢asto snadné malifsky uchopit a vynat z okolniho kontex-

® VERGILIUS (Aeneis, VIIL, 625) li¢i §tit jako ,haud enarrabile textum® (v pfekladu Otmara

Vailorného: ,,...nadherny tit, jejZ podrobné popsati nelze.“), z néhoz se Aeneas tési a obdivuje
se mu, aniz by chépal obsah vyobrazenych scén.

" ApoLLONIOS RHODSKY: Argonautika, I, 720-767. Analyzu textu s rozborem jednotlivych

scén podava napf. RENGAKOS, Antonios: ,Du wiirdest Dich in Deinem Sinn tiuschen lassen,
s. 7-16.

5 Carurrus: Carmen, 64.

' Jak uvadi THEIN, Karel: Filostratos Starsi a zrozeni déjin uméni z ducha ekfrasis (dale jen
Filostratos Starsi). In: BUKOVINSKA, Beket - SLAViCEK, Lubomir (eds.): Pictura verba
cupit. Sbornik prispévktl pro L. Kone¢ného. Praha 2006, pozn. 10: ,Ve slavnych ekfrazich
Homérovych, Theokritovych, Catullovych ¢i Vergiliovych neni popisovan jeden jednoduchy
predmét; predmét ekfrasis se ukazuje jako slozeny z rtiznych ¢asti, vybaveny vlastni syntaxi.”
Do detailniho popisu textilii, které mnohdy obsahuji zasadni informace pro dé¢j celého
vypraveéni, je ¢asto vetkdn budouci osud postav. Popisy uméleckych dél mohou obdobné
poskytnout dtlezité indicie a slouzit nejen jako mista uchovavajici védéni nebo rekapitulujici
predchozi d¢j, ale do déje mohou aktivné zasahnout i tim, Ze k vypravovani poskytnou
anagnorizi.

N

Na podobném principu je vystavén rovnéz Claudiantv epos De raptu Proserpinae, I, 246-268,
k rozboru srov. RarkowrTscH, Christine: Die Gewebe in Claudians Epos De raptu Proserpinae
- ein Bindeglied zwischen Antike und Mittelalter. In: Die poetische Ekphrasis von Kunstwerken,
s. 17-42.
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tu.'® V nasich dal$ich uvahach se proto zaméfime na ndmi uméle vytvoienou
podskupinu ekfrastickych popist umeéleckych dél v ramci prozaickych antic-
kych textti, které se v renesanci staly literarnim podkladem soupereni s anti-
kou. Autory téchto textti byli Lukianos ze Samosat, Filostratos Starsi a Plinius
Star$i. V pripadé prvnich dvou jmenovanych autort jisté nepiekvapi jejich
svazanost s profesemi re¢nikd, nebot pravé v fe¢nickém prostredi, jak jsme
méli moznost vidét, kvetlo uméni minuciézniho ekfrastického popisu. Plini-
us Starsi vtélil umélecké popisy do Siroce koncipovaného encyklopedického
dila Naturalis historia. V ramci kapitol vénovanych déjindm malifstvi viak
jeho stru¢né naértnuté ikonografie predstavuji spiSe marginalie.

Ikonografie, které z antickych popist jmenovanych autord v renesan-
ci vychazely, se chronologicky zaméfily nejprve na literarni odkaz sofisty,
satirického spisovatele a potulného fe¢nika Lukiana ze Samosat. Nejstarsi
a nejzndméjsi nameét, ktery byl v renesanci zpracovan, predstavuje Lukianova
sofisticka Gvaha s vaznym ndmétem, diatriba s ndzvem Nevérte lehkomysiné
pomluve.” Prvni dolozeny, dnes vSak nezvéstny obraz na toto téma vznikly
v renesanci, byl zapsan v inventdii Lorenza Medicejského uz v roce 1492,
do poloviny 16. stoleti zname z Itdlie vice jak dvacet rtiznych zpracovani této
latky.® V ptipadé Plinia Starsiho zvolili renesan¢ni umélci tfi naméty, které
na zakladé tohoto latinského textu ztvarnili.*!

3

Presto i zde existuje nékolik vyjimek. Pfiklady recepce tohoto druhu uvadi MAREK,
Michaela J.: Ekphrasis und Herrscherallegorie. Antike Bildbeschreibungen im Werk Tizians
und Leonardos (dale jen Ekphrasis und Herrscherallegorie). Worms 1985, s. 21. Jedna se napf.
o ztvarnéni Bakchova privodu na motivy Catulla ¢i epizody Quos ego z Vergiliovy Aeneidy.

]

Srov. v ¢eském prekladu Véclava Bahnika, LUK1aNOs: Pravdivé vymysly. Praha 1983, s. 17-24,
zejm. s. 18, kde je popsan Apellav obraz, jimz se malif pomstil za kiivou pomluvu.

©
3

MAREK, M. J.: Ekphrasis und Herrscherallegorie, s. 17. Za v$echny vyznamné malire, kteri
se touto latkou zabyvali, jmenujme alespon Boticelliho (dnes Florencie, Ufhizzi), Mantegnu
(Londyn, British Museum) ¢i Albrechta Diirera (Viden, Albertina). Dalsi témata na naméty
tohoto autora zahy nésledovala, srov. tamtéz, s. 17-18. Odrazem Lukidnova ndmétu
ve vytvarném umeéni se detailné zabyva Cast, David: The Calumny of Apelles: A Study in the
Humanist Tradition. New Haven 1981 a MASSING, Jean M.: Du texte a I'image: La Calomnie
dApelle et son iconographie. Strasbourg 1990.

o

Byli to Kyklépové, Venuse Anadyomene a s del$im odstupem obétovani Ifigenie, podrobné
dale srov. MAREK, M. ].: Ekphrasis und Herrscherallegorie, s. 20-21.
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2 Filostratos Starsi

Zcela vyjimecné postaveni v ramci antickych popistt uméleckych dél
predstavuje Filostratos Starsi, ktery svij fecky spis Eikones (Imagines)* se-
stavil jako komplexni dilo s promyslenou strukturou.”® Seznamme se s po-
hnutkami, které ho vedly k sepsani textu, protoze ty vypovi mnohé o povaze
dila: autor se svéfuje ¢tenaitim, ze pfi pobytu v Neapoli zavital do jedné
z pfedméstskych vil, ktera byla vyzdobena obrazy skvélych malifa. Chlapec
hostitelt jej pozadal o, feceno dnesnim slovnikem, druh komentované pro-
hlidky, pti které se Filostratos postupné vénoval popisu pétasedesati obrazi
a malému chlapci tak poskytl jakysi druh starovéké skolni navstévy sbirek
s detailnim vykladem.

Stranou ponechme diskuze, zdali Filostratem popsand obrazova galerie
v Neapoli skute¢né existovala, nebo §lo jen o pouhy rétoricky popis obrazi,
které nemély realny predobraz.”* Filostratovy popisy lze rozdélit do nékoli-
ka vétsich skupin. Ackoli se témata na prvni pohled nezdaji byt provazana
a jevi se spiSe jako izolované jednotky, pri bliz§im pohledu je mozné obrazy
rozdélit do ¢ty vétsich celkt vzdy s jednim spole¢nym jmenovatelem. Umis-

2 K Filostratové textu a jeho interpetaci zde z velkého mnozstvi studii vybirdme ilustrativni
ptispévek SCHONBERGERA, Otta: Die ,Bilder® des Philostratos. In: Beschreibungskunst-
Kunstbeschreibung, s. 157-175; dale srov. THEIN, K.: Filostratos Starsi, s. 23-29; tyz: Gods and
Painters, Philostratus the Elder, Stoic Phantasia and Strategy of Describing. Ramus, 31, 2002,
¢ 1-2, s. 136-145; MESHLOVA, Martina: Slovo a obraz: popisy obrazii Filostratem Starsim.
Praha 2007 (nepublikovana magisterska diplomova prace, URLS FF UK).

# Autor v prologu textu vedle sebe nejprve stavi uméni malifské a basnické, nasledné podava dva
vyklady ptivodu malifského uméni, v ¢eském piekladu text uvadi THEIN, K.: Filostratos Starsi,
s. 26: ,,TJomu, kdo by chtél uvazovat rafinovanéji, je vynalez malby dilem bohd, coz dosvédcuje
pestra rozmanitost zemé, kde ro¢ni doby vymalovavaji luka a jevy, které pozorujeme na nebi;
kdo v8ak zkouma jen zrozeni (lidského) uméni, zjisti, Ze ndpodoba (mimésis) je nejstar§im
a prirodé nejbliz§im vynalezem; s jeji pomoci vynalezli uméni moudii muzové, a nazvali je
bud malifstvim, nebo tvarovanim.*

# K otazkam autenti¢nosti galerie srov. prehlednou historii nékolik stoleti trvajicitho sporu
SCHONBERGER, O.: ¢. d., . 162-163. Soucasné badani se priklani k existenci galerie in situ. Pro
tuto skutecnost by hovotily jak nalezy z Pompeji a okoli, kde mame obdobné obrazové galerie
dolozeny (i kdyz ne v takovém rozsahu), tak také vnitfni motivicka jednota jednotlivych
popisovanych celkil. Argumenty pro existenci galerie prinesla i dizerta¢ni praice CAMMERERA,
Bernharda: Beitrige zur Beurteilung der Glaubwiirdigkeit der Gemidldebeschreibungen des
dlteren Philostrat. Freiburg i. Br. 1967. Otazku prehledné fes$i i BRAGINSKAYA, Nina V.: Fata
libelli: Das Schicksal der ,Gemdlde* des dlteren Philostratos. In: SCHULLER, Wolfgang (ed.):
Antike in der Moderne. Konstanz 1985, s. 25 n. Z novéjsi diskuze na toto téma srov. napt.
BEALL, Stephen: Word-painting in the ,Images® of the Elder Philostratus. Hermes, 121, 1993,
s. 355, ktery vychazi z nazoru, Ze galerie skute¢né existovala, aniz by se vracel k predchozim
diskusim na toto téma: ,,...the Imagines was composed to achieve two ends: to describe
pictures, and to interpret or embellish them.*
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tény mohly byt do mistnosti orientovanych do ¢tyf svétovych stran s funkei
sezénnich jidelen.”

U vétsiny z popisovanych obrazil funguje kognitivni prvek, obrazy pred-
stavuji scény, které posluchac ¢i ¢tenaf zna z fecké mytologie a z poezie a ma
je v paméti, proto je autor nemusi detailné li¢it.s Slovni popis ma za tkol
pouze ozivit informace, které jsou jiz znamy. Ctenat zde slysi jen autorav
hlas, repliky chlapce, ktery je jen pfijemcem informaci, nejsou (az na par vy-
jimek) uvedeny. Filostratos tak cely text ,,pedagogicky” usmérnuje a jakoby
predjima chlapcovy (¢tenafovy ¢i posluchacovy) potencialni otazky, na kte-
ré reaguje. V textu je mozné rozlisit dvé vrstvy: prvni tvori popis obrazu
(respektive jeho namétu), druhou je jeho interpretace s poukazem na urcité
zvlastnosti ve znazornéni, které autor rozviji, ¢tenafe na né upozornuje a dale
je objasnuje.” Diky plastickému liceni se v popisech nékterych obrazii au-
torovi dafi dokonce rozostfit vztah mezi realitou a obrazem samym,* ¢imz
prokazuje jak svou rétorickou akribii, tak také naplnuje teoretické pozadavky
kladené na ekfrasis.

3 Recepce Filostratova textu v renesanci

Filostratovy Eikones neupadly ve stfedovéku v zapomnéni. V Byzan-
ci byla detailné studovdna jejich gramatickd stavba a lexikalni jednotky,”

2!

o

LEHMANN-HARTLEBEN, Karl: The Imagines of the Elder Philostratus. The Art Bulletin, 23,
1941, ¢. 1, s. 16-44, vysvétluje na prvni pohled neusporadanost obrazi tim, Ze autor popisuje
obrazy tak, jak je mél v galerii vidét, tj. po jednotlivych fadach. Autor Filostratovy obrazy
rozdélil do péti jidelen: Mistnost fek, Dionysiova mistnost, Afroditina mistnost, mistnost
prvotniho svéta a Heraklova mistnost.

N
=3

K metodé Filostratova popisu obecné srov. napt. BOEDER, Maria: Visa est Vox. Sprache und
Bild in der spdtantiken Literatur. Frankfurt am Main — Berlin — New York — Paris - Wien 1996,
s. 137-171.

Y
N

Tyto dva pristupy v popisech obrazi se nékdy nedafi odlisit, a proto BEALL, S.: c. d., s. 355,
dochazi k zavéru, Ze interpretace jednotlivych Filostratovych popisti predstavuje pro ¢tendfe
podobny proces jako postupna vizudlni interpretace uméleckého dila.

o
2

Prikladem takového popisu muze byt obraz Narkissa (FILOSTRATOS STARST: Eikones, I, 23),
kde autor naptiklad plasticky popisuje rosu kanouci z kvétil a usedajici v¢elu, o které sam
tvrdi, Ze nevi, jestli je skute¢nd, nebo pouze namalovana. K rozboru tohoto mista dale srov.
BOEDER, M.: ¢. d., s. 153-161; MANIERI, Alessandra: Colori, suoni e profumi nelle Imagines:
principi dellestetica filostratea. Quaderni Urbinati di cultura classica, 63,1999, ¢. 3,s. 111-121,
ktera se zabyva také snahou o ptisobeni textu na dalsi ¢tenarovy smysly podobné jako DUBEL,
Sandrine: Colour in Philostratus Imagines. In: Philostratus, s. 309-321.

©
3

WEBB, Ruth: Greek Grammatical Glosses and Scholia: The Form and Function of a Late By-
zantine Commentary. In: MANN, Nicholas - MUuNk OLSEN, Birger: Medieval and Renaissan-
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v 15. stoleti se odtud text dostal do Italie. Zde je dolozen jiz v roce 1433 u ital-
ského humanisty Ambrogia Traversariho,” v sedmdesatych letech 15. sto-
leti cirkuloval v Benatkach a v nékolika exemplarich byl dostupny rovnéz
ve vatikanské knihovné.’' Zajimavé osudy text doznal v Uhrach. Antonio
Bonfini, ktery od roku 1486 pobyval na dvofe Matyase Korvina v Budiné,*
zde prevedl pivodni fecké znéni do latiny, preklad posléze poslal do Floren-
cie, kde byl v dilné vynikajiciho iluminatora Giovanniho Boccardiho opsan,
iluminovén a zasldn zpét na Matyastv dvir do Budina.*® Koncem 15. sto-
leti byl Filostratos zastoupen prakticky ve vSech italskych knihovnach, kde

N7 XTIy 7

byly shromazdovany fecké knihy.** Snazsi $ifeni tohoto spisu umoznil italsky

ce Scholarship (Proceeding of the Second European Science Foundation Workshop on the
Classical Tradition in the Middle Ages and the Renaissance London. The Warburg Institute
27-28 November 1992). Leiden — New York - Koln 1997, s. 1-19, prokazala uziti feckych
text (mezi nimi i Filostratovych Eikones) v ramci byzantského programu vyuky fecké gra-
matiky. Cast excerpt z komentéte k Filostratovu textu publikoval BROWNING, Robert: The
So-called Tzetzes Scholia on Philostratus and Andreas Darmarios. Classical Quaterly, 5, 1955,
s. 195-200.Transkripci komentate potidila WEBB, Ruth: The Transmission of the Eikones of
Philostratos and the Development of Ekphrasis from Late Antiquity to the Renaissance (déle jen
The Transmission of the Eikones). London 1992, s. 216-248 (nepublikovand dizerta¢ni préce),
prace mi zustala nepfistupnd (odkazuji na ni prostfednictvim textu BOEDEROVE, M.: ¢. d.,
ktera z ni obsahle cituje). Recepci Filostratova textu se zabyva rovnéz BRAGINSKAYA, N. V.:
c. d., srov. zejména s. 26.

w
8

Traversari puisobil jako teolog a knéz. V roce 1433 vlastnoru¢né opsal fecky exemplat Filo-
stratovych Eikones.

WEBB, R.: The Transmission of the Eikones, s. 146.

w

w
b}

Antonio Bonfini byl italsky humanista a basnik. Pusobil jako uitel latiny a fectiny, pobyval
na dvote ve Ferrate, pozdéji u uherského krale Matyase Korvina v Budiné. Recky text preved]
do latiny roku 1487.

Bohat¢ iluminovany kodex vznikl ve Florencii patrné mezi lety 1488-1490 v dilné Giovanni-
ho Boccardiho, z jehoz dilny vysla celd fada nakladné iluminovanych kodexd. K popisu
rukopisu a iluminacim srov. Csapop1, Csaba — CsaPODINE-GARDONYI, Klara: Bibliotheca
Corviniana. Die Bibliothek des Konigs Matthias Corvinus von Ungarn. Budapest 1969, s. 45;
BEerkoviITZ, llona: Corvinen Bilderhandschriften aus der Bibliothek des Konigs Matthias Corvi-
nus. Budapest 1963, s. 52-57. Cely kodex je zpristupnén elektronicky na strankach Madarské
narodni knihovny (National Széchényi Library prostfednictvim projektu Bibliotheca Cor-
viniana Digitalis na strankach http://www.corvina.oszk.hu/corvinas-html/philostratus.html
[cit. 1. 8. 2013]). Jiz roku 1513 se kodex dostal do rukou rakouského humanisty Grempera,
posléze byl v drzeni humanisti Cuspiniana, Fabriho, dale nalezel do sbirek videnské Hofbi-
bliothek (Cod. Lat 25), odkud se vratil do Madarské narodni knihovny Széchényi (signatura
Cod. Lat. 417).

BRAGINSKAYA, N. V.: c. d. uvadi celkovy pocet 74 rukopist, které je mozné datovat do rozmezi
13.-15. stoleti.

w
3

w
®
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humanista a typograf Aldus Manitius tiskovym vydanim z roku 1503.% Jes-
té predtim poridil Demetrius Moscus preklad feckého textu do volgare pro
potieby Isabelly d’Este,* jimz se pozdéji inspiroval Alfonso d’Este ve svém
studiolu ve Ferrare. Prvni vydani latinského textu tiskem nasledovalo roku
1521 v Milané.

Recepce Filostratova textu méla sofistikovanéjsi podobu, nez tomu bylo
v ptipadé Lukiana i Plinia Starsiho. Stejné jako u téchto autort, nebyl sice
ani Filostrativ text pouzit v tplnosti, druhého Zivota se dockalo pouze sedm
popisti obrazil z vice jak Sedesati, a to az na pocatku 16. stoleti, na rozdil
od predchozich autorti se jim vSak dostala pozornost také v ramci propraco-
vaného uméleckého programu.

I kdyz se umeélci Filostratovym textem inspirovali také izolované,
za vSechny pripady vzpomenme alespon Diirera ¢i Mantegnu,” byla na jeho
zakladé realizovana rovnéz promyslend obrazova koncepce ve studiolu Al-
fonsa d’Este ve Ferratfe.*® Obrazy zde byly zakomponovany do $irsiho ikono-
grafického celku, ktery tvotilo pét obrazi, jejichz spole¢nym jmenovatelem

¥ Italsky humanista a typograf Aldus Manitus text zvefejnil roku 1503, opakované roku 1522.
Dalsi tiskové vydani nasledovala v priabéhu 16. stoleti, srov. BRAGINSKAYA, N. Vi: c. d., s. 28 an.

% K prekladu Filostratova textu, ktery byl pro Isabelu d’Este pofizen roku 1511, srov.
KoorTBOJIAN, Michael - WEBB, Ruth: Isabella d’Este Philostratos. Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes, 56, 1993, s. 260-267. Demetriovy texty vydala a komentovala FEHL,
Maria R.: Four ,,Imagines“ by the Elder Philostratus in the Translation prepared by Demetrius
Moscus for Isabella d’Este. In: Ekphrasis und Herrscherallegorie, s. 123-130.

¥ K vlivu Filostratova textu na Albrechta Diirera srov. CARSTENSEN, Jens: Uber das Nachleben
antiker Kunst und Kunstliteratur in der Neuzeit, insb. bei Albrecht Diirer. Freiburg 1982, zejm.
s. 82-108. Carstensen se domniva, ze Diirer mohl dojit do blizsiho kontaktu s Filostratovym
textem za svého pobytu v Benatkach, antickou literaturu mu v§ak mohli zprostfedkovat také
jeho humanisticti pratelé jako W. Pirckheimer. KONECNY, L.: ¢. d., s. 18-19, se vyjadiuje
k souvislostem mezi Filostratovym popisem Kupidt (I, 6) a Diirerovymi dfevorezy nasledovné:
»...poklddam za pravdépodobné, ze Diirer byl — nejspiSe prostfednictvim néjakého huma-
nistického ,poradce’ — obeznamen s Filostratovym licenim hratek Kupidi. Inspiroval se vsak
pouze a jenom jednotlivymi motivy; jeho tmyslem nebylo vizualné reprezentovat ekfrazi
jako celek.“ Srov. MAREK, M. ].: Ekphrasis und Herrscherallegorie, s. 19, ktery uvadi ptiklady
recepce v italském malifstvi, kde se jako prvni z Filostratovych popisti mali¥ského zpracovani
dockal roku 1506 Kosmos (I, 2). Mantegna pro Isabellu d’Este zpracoval navrh, Lorenzo
Costa obraz po jeho smrti dokonc¢il (dnes Patiz, Louvre).

w
2

K lokalizaci Camerina d’Alabastro umisténého na Via Coperta (krytém spojovacim traktu)
mezi Castello Estense a palicem ve Ferrafe a rozmisténi obrazti v pokoji srov. Hopg, Charles:
The ‘Camerini dAlabastro’ of Alfonso d’Este. The Burlington Magazine, 113, 1971, s. 641-650
a 712-721; GoopGAL, Dana: The Camerino of Alfonso I. d’Este. Art History, 1, 1978, ¢. 1,
s. 162-190, ktera uvadi rovnéz relevantni archivni dokumenty ke vzniku studiola.
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byla postava Bakcha.*” Tizidn, ktery po jistych peripetiich® realizoval pro
Alfonsovo Camerino dAlabastro ¢tyti obrazy z péti, neusiloval o pfesnou
napodobu antického textu ¢i diisledné prevedent literarniho popisu. Snazil
se drzet literarni predlohy, do obrazii viak vlozil novy obsah, ktery mél po-
slouzit k reprezentaci Alfonsa d’Este. Cyklus obraz je propojen v jeden celek
postavou Bakcha, neklade se zde vSak prvoplanovy diiraz na bujaré veseli,
opilstvi a erotiku, s nimiz byl Bakchus obvykle spojovan. V nové ikonografii
Bakchus vystupuje jako valecnik, ktery se snazi nastolit mir. Vino tak zde
neni svodem k nefesti a nevazanému veseli, ale je chapano jako prostredek
k vyrovnanosti a radosti ze Zivota. Mir a harmonie, o néz usiloval Alfonso
d’Este za své vlady ve Ferrate, se na zakladé¢ antického mytologického namétu
propojily s postavou Bakcha, do néhoz se Alfonso stylizoval. Autorem tohoto
programu nebyl nepochybné saim Alfonso d’Este, ale humanista Mario Equi-
cola, ktery piisobil na dvote jeho sestry Isabelly d’Este a program pro Alfonsa
vytvoril.*' Za dozvuk tohoto programu lze povazovat obraz, ktery si objednal
Alfonstv syn Ercole II. d’Este.*

Novodoby zajem o anticky text podnitilo francouzské vydani Eikones
z roku 1578, jemuz velkou popularitu zajistilo ilustrované vydani z roku
1609.* Dozvuky ptisobnosti Filostratova textu nevymizely ani pozdéji. Pri-
mo ¢ nepfimo z néj vychézel i n§ Karel Skréta na obraze Hra o jablko,*
ktery se ndmétem mohl inspirovat za svého fimského pobytu v Poussinovych
dilech ¢i pracich jeho okruhu.

¥ Camerino tvofily obrazy: Oslava bohti (na Ovidiovu pfelohu) G. Belliniho a Tiziana; Tiziano-
va Venusina slavnost (pfedlohou Filostratos), Bakchus a Ariadné (pfedlohou byl Filostratos
kombinovany patrné s texty Ovidia a Catulla), Dionystv pfichod na ostrov Andros (pfedlo-
hou Filostratos) a dnes ztraceny obraz Bakchanalie od D. Dossiho. Pro Tizidna predstavovala
prvni zakdzka pro Alfonsa, Venusina slavnost, viibec prvni antické-mytologické téma, kterym
se zabyval.

s
S

Ke zméndm v programu vyzdoby Camerina d’Alabastro srov. HOPE, C.: c. d.; SHEARMAN,
John: Alfonso d’Este’s Camerino. Il se rendit en Italie. Etudes offertes a André Chastel. Roma
1987, s. 209-230.

Detailni rozbor celého programu podala MAREK, M. J.: Ekphrasis und Herrscherallegorie,
z jejichz zavért zde vychazime.

-
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Jeho autorem je Battista Dossi, ktery se na obraze Hercules a Pygmejové (dnes Graz, Landes-
muzeum) inspiroval rovnéz Filostratovymi Eikones (II, 22). Ercole II. d’Este je zde vyobrazen
jako Herkules.

~
&

K problematice francouzského vydani Filostrata doprovozeného rytinami s odkazy na dalsi
literaturu srov. KONECNY, L.: ¢. d., s. 20-21, pozn. 44-46 a BRAGINSKAYA, N. V.: ¢. d., s. 30-31
spozn. 17.

“ KONECNY, L.:¢. d., s. 7-23.
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Filostrattv text detailné zkoumal rovnéz Goethe,” ktery ¢ast popsanych
obrazt parafrdzoval. Pretlumocenim textu mél v imyslu poskytnout sou-
dobému malifstvi nové impulsy vychazejici bezprostfedné z antiky, svému
prani — patrné pro slozitost latky a komplikovanou fe¢ originalu — nedostal
a Filostrattiv odkaz spiSe znejasnil.*® Na Goethiiv text navazal a posledni
vyhonek obrazového ztvdrnéni antické predlohy predstavuje Moritz von
Schwind, jemuz byla svéfena vymalba Akademie uméni v roce 1842 v Karls-
ruhe.”” Schwind ve své praci na vyzdobé galerie vstoupil do tésného soupe-
feni s antickym popisem neapolské galerie. Jeho romanticky pfistup k latce,
vlastni ideova kompozice sledujici lidsky zivot od zrozeni do smrti obohace-
nd o dalsi mytologické naméty, nad$eni pro antické vykopavky v Pompejich
a vazové malifstvi, vak vytvorily jiny obraz Filostratova textu. Ten nevycha-
zel z detailniho studia feckého textu, ale pres parafrazovany Goethuv preklad
v sobé nese spi$e antické reminiscence a romantické predstavy o starovékém
malifstvi.

4 Zavér

Filostratv text byl az do objeveni Pompeji a Herculanea jedinym ob-
sahlym, i kdyz pisemnym zdrojem poznani antického malifstvi. Pfedstavoval
nejen bohatou studnici ikonografii, ale i estetickych nazort a dobovych pred-
stav pojicich se k uméni a jeho funkei.

S ohledem na vyjimec¢né rétorické a jazykové kvality textu byly Eikones
studovany nejprve v Byzanci, kde slouzily primarné jako manual pro vyu-
ku fectiny. V Itdlii se zajem o text pfesunul smérem k recepci obsahu a toto
zaujeti pro obsahovou slozku textu neutuchalo az do novovéku. Ackoli rene-
san¢ni malifi necerpali z antickych popisti nedochovanych maliiskych dél

“ GOETHE, Johann Wolfgang von: Philostrats Gemdlde. In: Uber Kunst und Altertum. 1818.
Ke Goethové inspiraci feckym textem srov. OSTERKAMP, Ernst: Erweiterung der Grenzen des
Klassischen. Goethes Bearbeitung von Philostratos Eikones. In: Im Buchstabenbilde. Studien
zum Verfahren Goethescher Bildbeschreibungen. Stuttgart 1991, s. 185-223.

* OsTERKAMP, E.: ¢. d., s. 217, hodnoti prvni fazi Goethova prekladu z roku 1804 vystizné témito
slovy: ,Durch die niichterne Inventarisierung der Bildinhalte diinnen sich dann freilich die
gemalten Szenen, denen die ganze Lebendigkeit des rhetorischen Vortrags zugeflossen war,
zur Blutleere und erstarrten Regelhaftigkeit klassizistischer Umrifizeichnungen aus.“ Zptsob
Goethovy prace popisuje N. V. BRAGINSKAYA, c. d., s. 33, témito slovy: ,Anhand des Buches
denkt sich Goethe ein Bild aus und beschreibt dann den Eindruck vom ausgedachten Bild so,
wie es ihm gemaf3 ist.”

=
5

K projektu v Karlsruhe srov. ABBONDANZA, Letizia: Introduzione. In: Filostrato maggiore,
Immagini, s. 93-99. V italské edici jsou otistény rovnéz Schwindovy navrhy pro galerii.
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v takové mife, jak tomu bylo v pripadé ostatnich antickych texti, pfesto se
tato dila, i kdyZ okrajove, stala vyhledavanym prostredkem virtualni soutéze
s antikou. Na téchto cestach neslo umélctim o rekonstruovani obsahu textu
v tplnosti a doslovné vytvarné pretlumoceni originalu. Z $iroké palety na-
méth si vybirali ty, které byly nosné pro jejich umélecké zaméry. V piipadé
Camerina dAlabastro ve Ferrare dostaly v ramci uméleckého programu so-
fistikovanéjsi podobu, ptivodni text vSak bylo nutné preznacit a prizptisobit
potfebam objednavatele. Dal$i adaptace, tentokrét jiz izolovanych namétda,
nasledovaly. Byl jim spole¢ny zdjem o téma hrajicich si Kupidd,” které si
pocatkem 16. stoleti zvolil jak Albrecht Diirer, tak také pozdéji dalsi umélci
véetné Karla Skréty. Romanticka predstava o antice, kterou se prostfednic-
tvim Goethova prevodu feckého textu pokusil ztvarnit Moritz von Schwind,
sice vzdalené z Filostrata vychazi, spojuje vak v sobé spise basnicky pristup
Goethtiv a pozdné romanticky Schwinduv. Je tak zaroven poslednim zivym
dozvukem zajmu o Filostrativ fecky text.

RESUME

ANTICKA EKFRASIS A RENESANCNI UMENTI:
KE VZTAHU MEZI TEXTEM A OBRAZEM

Clanek se vénuje klasifikaci a po¢atkiim ekfrasis v antickém Recku, dale
seznamuje s nékterymi priklady ekfrasis z fecké a rimské literatury. Po pred-
staveni dila Filostrata Starsiho Eikones, popisujiciho malifskou vyzdobu ne-
apolské vily, podava recepci tohoto textu v renesanci, kdy se uméni uplného
popisu stalo zakladem paragone mezi antikou a renesanci, uménim literar-
nim a malifskym.

Klicova slova: ekfrasis, Filostratos Starsi, Eikones (Imagines), Camerino
d’Alabastro, Alfonso d’Este

48 FILOSTRATOS STARSI: Eikones, 1, 6.
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SUMMARY

THE ANCIENT EKFRASIS AND RENAISSANCE ART.
ABOUT THE RELATIONSHIP BETWEEN TEXT AND IMAGE

The article deals with the classification and birth of ekfrasis in Ancient
Greece, then with some examples of ekfrasis from Greek and Roman
literature. After the presentation of Philostratus the Elder’s Eikones, which
depicts paintings of a villa in Naples, the article focuses on reflections of this
matter in the Renaissance period when the art of “the complete description”
became a basic element of paragone between Antiquity and the Renaissance,
between the literary Art and painting.

Keywords: ekfrasis, Philostratus the Elder, Eikones (Imagines), Camerino
d’Alabastro, Alfonso d’Este
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DANTE, RAFFAEL, MICHELANGELO
A VILA HVEZDA v PRAZE

Jan BaZant

Vilu Hvézda v Praze navrhl a zbudoval arcivévoda Ferdinand, ktery v ces-
kém kralovstvi od roku 1547 zastupoval svého otce Ferdinanda I., ¢eského
a fimského krale. Bohat¢ zdobené $tukové stropy v pfizemi vily vznikly v le-
tech 1556-1562 a vSeobecné se o nich predpoklada, ze ,,mély zpritomnit sta-
rofimsky prostor.“! Pri analyze téchto reliéft se proto badatelé az doposud
vénovali vylu¢né jejich vazbam na antické fimské pamatky. Tyto vazby jsou
velmi tésné a dokazuje je pouzita technika, systém ¢lenéni plochy, styl, kom-
pozice vyjevii a kazda postava i kazdy ornamentalni motiv tfindcti bohaté
zdobenych stropt v piizemnim patie vily. Vazby na anticky Rim v$ak nebyly
cilem tvirct Hvézdy, ale prostfedkem slouzicim k vyjadreni jejich predstav.
Reliéfy zptitomnily v Praze starofimsky prostor, ale pfedevsim podaly zpravu
o svété, jak se jevil pfi pohledu z Prazského hradu v letech 1556-1562.

Reliéfy na stropech Hvézdy napodobuji antické vzory, ale vétsina pou-
zitych obrazovych typl byla vytvorena az v prvni poloviné 16. stoleti a celd
fada byla vytvofena pfimo pro tento projekt. Tyto reliéfy sice zobrazuji an-
ticka témata a vypadaji ,,anticky*, ale z detailniho rozboru vyplyvd, Ze jejich
smysl byl radikalné zménén. Tyto vyznamové posuny jsou dtilezité pro re-
konstrukci ideového programu Hvézdy. Antické vytvarné umeéni v ném hraje
klicovou roli stejné tak jako nescetné odkazy na Homéra, Platona, Aristotela,
Ovidia, Vergilia, Cicerona a dalsi antické autory. Kli¢ k pochopeni Hvézdy
véak neni v antickém Recku a Rimé, ale v tvorbé spisovatelt a umélci, ktefi
jeho dédictvi zprostfedkovali renesan¢ni Evropé, predevsim v dile Raffae-
la a Michelangela. Diky nim byla antika v 16. stoleti moderni, coz ovéem
znamenalo, Ze se museli odpoutat od antickych vzord, které si tak dokonale
osvojili. Cilem tohoto ¢lanku je demonstrovat na vybranych prikladech, ze
ikonografie stukovych stropti ve Hvézdé byla ,,anticka“ proto, aby mohla spl-
nit pozadavky doby, kdy vznikla, a mista, na némz byla zbudovana.

' CHLIBEG, Jan: Italsti sochati v ceskych zemich v obdobi renesance. Praha 2011, s. 109. O Hvézdé
ajeji vyzdobé srov. v posledni dobé: BAZANT, Jan: Villa Star in Prague. ARS, 41, 2008, s. 59-76;
Simons, Madelon: ,, Theatrum van Representatie? Aartshertog Ferdinand van Oostenrijkstad-
houder in Prag tussen 1547 en 1567. Amsterdam 2009; KALINA, Pavel: Praha 1437-1610.
Praha 2011, s. 97-101, 108-117; MUCHKA, Ivan P. - PURr$, Ivo: Obora Hvézda. In: VLCEK,
Pavel (ed.): Umélecké pamatky Prahy. Velka Praha A/L. Praha 2012, s. 867-872; BAZANT, Jan
- BAZANTOVA, Nina: Vila Hvézda. Mistrovské dilo severské renesance. Praha 2013.
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Stropy Hvézdy byly vyzdobeny antickou technikou, kter4 byla v Rimé ob-
novena na pocatku 16. stoleti, a zobrazuji antickym stylem ptibéhy z antické
mytologie a historie. To bylo v tehdejsi dob¢ a v této ¢asti Evropy néco zce-
la vyjime¢ného. Az do poloviny 16. stoleti, jak zddraznila Luba Freedman,
»malo obrazli zobrazovalo mytické pribéhy obecné a jesté méné zobrazovalo
jejich protagonisty v klasickém stylu, jesté méné zobrazovalo episody all'an-
tica, at uz ve stylu postav nebo ve formé obrazi“? V 16. stoleti tato témata
zdobila pouze zlomek celkové vytvarné produkce italskych renesan¢nich
umélctl. V zaalpské Evropé byl zdjem o fecké a fimské myty jest¢ mnohem
mensi. Tak okdzalé ptihlaseni k dédictvi antického Rima nelze vysvétlit jinak,
nez umyslem zduraznit cisarsky statut Hvézdy. Stavba se vzapéti po svém
vzniku stala Ferdinandovym pomnikem. V roce 1564 cesky krél a fimsky
cisaf Ferdinand I. zemfel a byl pohtben v Praze, v katedrale sv. Vita na Praz-
ském hrade.

Stukové vyzdoba Hvézdy byla dilem Antonia Brocca, jehoz styl vycha-
zel z Raffaelovy fimské dilny.’ Pfimy ohlas Raffaelovy tvorby najdeme hned
v chodbé, kterou se do Hvézdy vstupuje. Na strategickém misté na konci nej-
vy$siho vyzdobného pruhu najdeme Obezietnost (obr. 1). Predstavuje ji po-
lonaha Zena, ktera pozdvihuje levou ruku s kruhovym zrcadlem, atributem
sebepoznani. Obezfetnost byla tradi¢né povazovana za nejdiilezitéjsi ze ctyr
kardinalnich ctnosti a byla ztotoznovana s paméti a inteligenci.* Jeji umisténi
na prahu ustfedni sing, ktera byla vénovana nasledovani hodnym ptikladiim
z antické fimské minulosti, tak mohlo mit hlubsi smysl.

Zeny v obou panelech po strandch Obezfetnosti maji rovnéz odhalenou
horni polovinu téla, jak to bylo u personifikaci obvyklé. Zatimco Obeztet-
nost reprodukuje bézné pouzivany obrazovy typ, personifikace po stranach
jsou originalnimi Broccovymi kompozicemi, pro néz nemame zadné primé
analogie. Na severni strané je Umirnénost (obr. 2). Sedi na triné pokrytém
draperii, za sebou ma ruku, v niz drzi o$tép na znameni, Ze se mame vyvaro-
vat pouziti sily. Druhou ruku ma natazenou k Amorovi, ktery stoji pfed ni se

FREEDMAN, Luba: Classical Myths in Italian Renaissance Painting (dale jen Classical Myths).
Cambridge 2011, s. 55.

Poprvé KRCALOVA, Jarmila: Ke genezi Stukové vyzdoby letohrddku Hvézda. Uméni, 21, 1973,
s. 407-414. Srov. DIEMER, Dorothea: Antonio Brocco und die ,,Singende Brunnen® in Prag.
Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, 91, 1995, s. 19-36; DIEMER, Dorothea
— DIEMER, Peter: Die Musenquelle am Festungsbau - Eine neuentdeckte Stuckdekoration des
Antonio Brocco in Bayern. Miinchener Jahrbuch der bildenden Kunst, 51, 2000, s. 101-136;
CHLIBEG, J: c. d., s. 108-117.

Srov. Rossi, Paolo: Logic and the Art of Memory: The Quest for a Universal Language. Chicago
2000, s. 7-10.
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$ipy v ruce, za nim lezi na zemi toulec - Amor odevzddvd munici Umirné-
nosti. Na opa¢né strané je zobrazena Sila, ta naopak predvadi svou fyzickou
zdatnost a teatralnim gestem zabodava do zemé ostép (obr. 3). Levou rukou
si pritom pridrzuje vzdutou draperii, ve vlasech méla patrné vaviinovy veé-
nec. Na zemi lezi dalsi vale¢né atributy, prilba a §tit.

Kardinalni ctnosti byly ¢tyfi, takze ve Hvézdé chybi Spravedlnost. Ana-
logii najdeme v papezské rezidenci ve Vatikanu, v Raffaelové vyzdobé Stanza
della Segnatura z let 1508-1511 (obr. 4). V luneté nad oknem je zde zob-
razena trojice ctnosti, které jsou zobrazeny ve stejném usporadani jako
ve Hvézdé, uprostied Obezietnost, nalevo Sila, napravo Umirnénost. Raffael
pojal ctnosti jinak nez Brocco, ale vynechal rovnéz Spravedlnost. Ta tu je
pritomna, ale ne jako personifikace. Odkazuji na ni dolni obrazy po stranach
okna. Pod Silou je vyjev, na némz anticky fimsky cisaf piijima zakonik, a pod
Umirnénosti je zobrazen papez zehnajici cirkevnimu pravu.

Personifikace spravedlnosti byla ve Stanza della Segnatura a tedy
i ve Hvézdé vynechdna zdmérné, jako odkaz na Platona.’ V Ustavé Platon
popisuje, jak Sokrates hledal spravedlnost, ale nalezl pouze obezfetnost, silu
a umérenost. Dtivod absence spravedlnosti se ukdze byt v tom, Ze tato ctnost
neni na stejné urovni jako zbyvajici trojice. Podle Platona to je zakladni sila
lidské duse, kterd definuje funkce v§ech ostatnich ctnosti.® S touto platénskou
definici spravedlnosti jako harmonické jednoty viech ctnosti se ztotoznil
Aristoteles i pozd¢jsi Evropa.’

Protéjskem vyjevt ilustrujicich svétskou a cirkevni spravedlnost, které
jsou umistény po stranach okna v Stanza della Segnatura, je ve Hvézdé Ata-
lanta, kterd je emblémem vstupni chodby (obr. 5). V kazdé mistnosti Hvézdy
najdeme hlavni postavu nebo skupinu postav ve sttedu stropu. Byla to ob-
doba emblémt, tehdy velice oblibenych zobrazeni abstraktnich pojmu: boz-
stev, Zivll, ctnosti ¢i nefesti a podobné. Emblém je ve Hvézdé vzdy zapustén
do plochy stropu a zdtraznén fimsou s pribéznymi plastickymi ornamenty
prevzatymi z antické monumentalni architektury.

Atalanta drzi kopi obracené hrotem k zemi, k utaté hlavé kance. Leva noha
lovkyné spociva na trofeji na znameni, Ze ji ziskala pravem toho, kdo zvire
prvni zasdhl pri slavném kalydonském lovu. Alegoricky vyznam Atalanty je

> 'WIND, Edgar: Platonic Justice, Designed by Raphael. Journal of the Warburg Institute, 1, 1937,
s. 69-70; pretisténo ve WIND, Edgar: The Eloquence of Symbols: Studies in Humanist Art.
Oxford 1993, s. 56-73.

° Plat. rep. 4, 432 a dalsi.
7 Aristot. eth. Nic. 5, 3, 1129b-1130a.
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ohlasen tim, Ze je zobrazena velice nezvyklym zptsobem. Ve vyjevech s kaly-
donskym kancem byl s loveckou trofeji zobrazovan vylu¢né Meleagros, ktery
zvifeti zasadil smrtelnou ranu. Na téchto vyjevech hrdina triumfalné poklada
nohu na kan¢i hlavu, nebo trofej podava Atalanté. Brocco zobrazil s trofe-
ji Atalantu a navic ji dimyslné provazal se ctnostmi zobrazenymi na kraji
stropu. Evidentné chtél, aby navstévnici interpretovali Atalantu, Umirnénost
a Silu jako soucasti jednoho celku, a proto je véechny zobrazil s ostépy. Tyto
o$tépy definuji Broccovy personifikace ctnosti, spojuji je a sou¢asné je navza-
jem odlisuji. Atalanta pouziva o$tép jako ukazovatko, Sila jako zbran a Umir-
nénost jej schovava.

Atalanta je ve Hvézdé alegorii spravedlnosti. V pochvé u boku ma sice
meg¢, ale vahy v jeji ruce nenajdeme. Nebylo to nutné, protoze Atalanta je
sama vahami. , Atalantos“ znamend v fectiné ,vyvazeny.“ Ustfednim moti-
vem mytu o Atalanté a lovu na kalydénského kance byla spravedlnost, kterou
je nutno hajit bez ohledu na to, jaké to ma nésledky. Atalanta byla prvni, kdo
prolil krev loveného zvifete, takze bylo spravedlivé, aby dostala hlavni trofej,
kanci hlavu. Toto pravo ji viak Meleagrovi strycové upfeli, a hrdina je proto
v hadce zabil, pfestoze to byli matcini bratfi.

Zobrazeni Atalanty bylo ve Hvézdé emblémem vstupni a tedy nejdulezi-
téjsi chodby. Postava vypadd ,anticky*, ale mytus o bajné lovkyni tu dostava
zcela novy smysl, Atalanta a kalydénsky lov jsou tu pouze prvky znacicimi.
To, co je jimi vyznaceno, je osoba Ferdinanda I., ¢eského kréle a cerstvé zvo-
leného cisare Svaté rise fimské. Pti cisafské volbé si Ferdinand zvolil jako svij
symbol tslovi: ,, At se stane spravedlnost, i kdyby mél zhynout cely svét.“*To-
to uslovi nepochazi z antiky, poprvé se s nim setkavame v zafi roku 1522,
kdy je pouzil papez Hadridn VI. Odmitl tehdy zastavit stihani vysoce posta-
veného vraha a ,,svét“ v tomto kontextu znamenal svét vysoce postavenych
a mocnych.’ Adriaan Florenszoon Boeyens, pozdéjsi papez Hadrian VI, byl
vychovatelem Karla V. i jeho bratra Ferdinanda I., ktery pozd¢ji heslo pouzil
ve stejném smyslu.'’

26. tnora 1558 byl Ferdinand I. ve Frankfurtu zvolen cisafem pod zastitou
»symbolu“ odvolavajictho se na bezpodmine¢nou spravedInost. 8. listopadu
téhoz roku byl slavnostné privitin v Praze, kde byl pfi této prilezitosti vzty-
¢en pred Prazskym hradem triumfalni oblouk, na jehoZ vrcholu byla cisarska

8 MaNLIus, Johannes: Locorumcommunium ... Basel, 1562, s. 419: ,,Fiat iustitia et pereatmun-
dus.“ Srov. Zaczyk, Rainer: ,, Fiat iustitia, pereatmundus~ Zu Kants Ubersetzung der Sentenz.
In: Fiat iustitia. Recht als Aufgabe der Vernunft. Festschrift fiir Peter Krause. Berlin 2006,
s. 649-662.

°® SaNuTo, Marino: I diarii. 33. dil. Venezia 1892, sloupec 436.

1% Caccia, Franciscus: Innocentia Apostolica... Frankfurt 1697, s. 248.
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dvouhlava orlice s Ferdinandovou korunou na prsou, napravo stala Sprave-
dlnost a nalevo Umirnénost." O cisafové prazském programu nasledujici-
ho dne vime pouze to, Ze veler slavnostné otevrel vilu ,,allantica“ v zahradé
Prazského hradu, kterou zde budoval uz od roku 1537. Je pravdépodobné, ze
pres den spole¢né se svym synem a mistodrzicim v Ceském krélovstvi ote-
vrel dalsi vilu ,,allantica’, pravé dobudovanou Hvézdu. U vchodu ho ptivitala
Spravedlnost, ktera na sebe vzala podobu Atalanty.

Ve Hvézdé najdeme dal$i ohlas Raffaelova dila na stropé ¢tvrté chod-
by, kterd lezi v ose s prvni chodbou, kterou se do vily vstupovalo. Emblé-
mem ¢tvrté chodby je nahd Venuse, hlavu ma obracenou doprava k malému
Aeneovi, kterého drzi pravici za zdvizenou ruku, levici md polozenou na sy-
nové hlavé (obr. 6). Tato Venuse vypada ,,all’antica,” ale v antickém uméni
nema analogie. Jedna se o variaci na Venusi zavazujici o¢i Amorovi, kterou
nakreslil Raffael v roce 1510 (obr. 7). Postoj bohyné se jen nepatrné odchyluje
od antickych vzort, ale tato odchylka zasadné méni smysl zobrazeni.

V antice byla nej¢astéji zobrazovana bohyné zakryvajici svou nahotu obé-
ma rukama. Raffaelova Venu$e ma rovnéz jednu ruku natazenou pres télo, ale
nechce nic skryvat. Nestara se, zda ji nékdo uvidi nahou. Stara se vyhradné
o svého syna, Amora. Nebylo to pouze estetické vylepSeni, v némz matcino
gesto slouzilo k integraci obou postav. Mnohem dulezitéjsi byla zména ob-
sahu, ktera spocivala v radikalnim pfehodnoceni role Amora. Buzek lasky se
tu stava rovnocennym partnerem své matky. Ve Hvézdé byl tento vyznamovy
posun naplnény novym obsahem, protoze Amora tu nahradil maly Aeneas.
Venuse tu vystupuje predevsim jako Aeneova matka, pramatka antické fim-
ské fiSe, od niz odvozovali sviij ptivod i habsbursti cisafové.

Na tuto interpretaci ukazuje fakt, Ze nejen Venuse, ale i Aeneas jsou zob-
razeni v musli. Do renesan¢niho uméni byl tento obrazovy uveden obrazem
Sandra Botticelliho Zrozeni Venuse z let 1485-1486, ktery je dnes ve florent-
ské Uthizi. Brocco slavny vzor rozvedl a v musli umistil spole¢né s bohyni i je-
jiho syna. Oslava narozeni Venuse byla timto zpisobem proménéna v oslavu
narozeni Aenea. Brocco se tu zjevné inspiroval stejnym antickym autorem
jako Botticelli, Pliniem Star$im.

Pro Botticelliho a objednavatele jeho obrazu byla nejdulezitéjsi Pliniova
informace o tom, ze nejslavnéj$i malif starovéku, Apelles, namaloval pro nej-
slavnéjsiho vladare starovéku, Alexandra Velikého, obraz Venu$e vynotujici
se z mote. Pro Brocca a jeho poradce byla zjevné jesté dilezitéjsi informace
o pozdéjsim osudu nejslavnéjsiho obrazu starovéku. Plinius totiz zazname-
nal, Ze obraz ,Venuse vychazejici z mote, ktera se nazyva anadyomene, zasve-

"' BAZANT, Jan: Prazsky Belvedér a severskd renesance. Praha 2006, s. 219-236.
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til bozsky Augustus ve svatyni otce Caesara“'? Umisténim Apellova obrazu
do Caesarovy svatyné se Venuse vychdzejici z mofe stala predmétem kultu,
ikonou augustovského mytu o bozském pvodu Rimant a cisatské dynastie.
Reliéfem s Venusi a Aeneem ve ¢tvrté chodbé byl Ferdinand I. provézan ne-
jen s pramatkou Rimant, ale také s prvnim fimskym cisatem, Octavianem
Augustem.

Mezi emblémem prvni chodby, Atalantou, a emblémem ¢tvrté chodby
je emblém ustfedniho salu, ktery shrnuje poselstvi Hvézdy. Zobrazuje Ae-
nea nesouciho na zadech otce Anchisa (obr. 8). Pfed nim jde jeho manzelka
Kreusa a jeho syn Iulus s lucernickou. Téma je antické a anticky je i obrazovy
typ, v italské renesanci vak byl pozménén a naplnén zcela novym obsahem.
I zde sehral kli¢ovou roli Raffael.

Aeneovo strastiplné putovani z Tréje do Italie bylo v italské renesanci in-
terpretovano jako pout duse (itinerarium animae). Ta byla uvéznéna v téle,
postupné se vsak vraci ke svému bozskému ptvodu. Z nejnizsiho stupné,
v némz se neli$i od zvirete, se dostava az na nejvyssi stupen a pripodobiiuje se
bohu. Aenetv pribéh zacina v Tréji, kde vede Zivot v hiichu a smyslnosti (vita
voluptuosa). Fyzicka cesta pfes Stfedozemni mote je obrazem hrdinovy cesty
od aktivniho zivota (vita activa) k zivotu rozjimavému (vita contemplativa),
ktery je nejvy$sim moznym stupném lidské existence."

Cil Aeneovy cesty, Itélie, je v této novoplatonské interpretaci metaforou
rozjimavého Zivota. Aeneova matka a priivodkyné na této cesté byla Venuse
nebeska. Klicovym okamzikem byl jeji prikaz, aby jeji smrtelny syn opus-
til hofici Troju. Kdyby matku neuposlechl, zistal by uvéznén v pozivacném
zivoté. Aeneovo osudové rozhodnuti vydat se na cestu ctnosti zobrazuje
emblém ustfedniho salu Hvézdy. V renesan¢nim uméni se Aeneas prcha-
jici z Troje objevuje nejcastéji tak, jak byl zobrazovan v antice a jak scénu
popisuje Vergilius.' Je zobrazovan jako bojovnik, ktery nese na zadech otce
s trojskymi buzky, jichZ se syn nemohl dotknout, protoze se jesté ritualné
neocistil po boji (obr. 9).

Brocco v$ak pouzil novy obrazovy typ, ktery zdiraznoval alegoricky vy-
znam vyjevu. Aeneas i Anchises jsou nazi a otec nenese biizky." Role Iula je

12 Plin. nat. hist. 25, 91.

* DE JONG, Jan L.: The Wanderings of Aeneas as Figure for the Active Life in Italian Renaissance
Painting. In: SCHNUR, Rhoda (ed.): Acta Conventus Neo-Latini Hafniensis. Proceedings
of the eighth International Congress of Neo-Latin Studies. Copenhagen, 12 August to
17 August 1991. Binghamton, N.Y. 1994, s. 239-247.

' Verg. Aen. 2, 707-720.

!> Jako personifikace ticty syna k otci, k rodi¢tim, se tento ikonograficky typ objevuje v popularni
emblematické knize Andrea Alciatiho, srov. ALc1aTO, Andrea: Emblemata. Lyon 1550, s. 209,
vyjev doprovazi népis:,Ucta synii k otcim.”
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navic zdraznéna tim, Ze skupinu vede. Autorem této verze byl Raffael, pro-
toze ikonografické schéma je variace na skupinu z jeho vatikanské fresky In-
cendio del Borgo (Pozar Borga). Brocco mohl tento obrazovy typ znat z rytin
Giovanniho Jacopa Caraglia nebo Giulia Bonasone (obr. 10 a 11).'S Pfevzal
totiz z Raffaelovy kompozice postavu Iula s lucerni¢kou nebo sktinkou, ktera
tu ma patrné symbolicky vyznam.

Ve Hvézdé najdeme dal$i vyznamnou transformaci antického motivu
v zobrazeni Jupitera, ktery je emblémem prvniho salu, do néhoz se vstupuje
vchodem v jizni sténé vstupni chodby (obr. 12). Vladce Olympu je zobrazen,
jak leti na orlu, coz byl obrazovy typ, jehoz autorem byl Rosso Fiorentino
(obr. 13). Anticky motiv orla vynasejiciho cisafe do nebes Rosso zménil tim,
ze v ném obratil role. V antickych zobrazenich cisatfské apotedzy je zbozstény
panovnik vynasen orlem na nebesa. V novém obrazovém typu je Jupiter jed-
noznacné aktivnim prvkem, orla pouzivd jako nastroj své vile."” Podle Rossa
namaloval Perin del Vaga roku 1530 Jupitera v Atriu Villa Doria v Janové,
kompozici v§ak obménil tim, Ze btih zdviha ruku s bleskem nad hlavu.'®

Nejblizsi analogii Broccova reliéfu predstavuje Jupiter, kterého nékolik
let po dokonceni stukové vyzdoby ve Hvézdé namaloval Giovanni Antonio
Vanosino 1573-1575 na stropé Sala della cosmografia v palaci v Caprarole.”
Vanosino vychazel z Michelangelovy verze z doby kolem roku 1533, na niz
prava ruka s bleskem sméfuje nahoru, zatimco leva ruka vladce Olympu je
spusténa dolti (obr. 14). Podrobna analyza prototyptl Broccova Jupitera tedy
ukazuje, Ze s nejvétsi pravdépodobnosti pouzil obrazovy typ Jupitera, ktery
vytvoiil Michelangelo.

Ve Hvézdé najdeme dalsi ohlas Michelangela ve treti a Sesté chodbé.
Ve treti chodbé najdeme odhalujici se Zenu s pouze fragmentarné dochova-
nou kytici v ruce, jejimz protéjskem je ozbrojenec (obr. 15 a 16). Na hlavé ma
prilbu, pres rameno ma sepjaty plast a v ruce drzi §tit s oblicejem v reliéfu.
Dvojice predstavuje velmi nezvykly a nesourody par, coz ukazuje na to, Ze se

>

Podle Raffaela.

7 Srov. FREEDMAN, Luba: The Revival of the Olympian Gods in Renaissance Art. Cambridge
2003, s. 196-198.

BoCCARDO, Piero: Andrea Doria e le arti. Commitenza e mecenatismo a Genova. Roma 1989,
obr. 39.

]

QUINLAN-MCGRATH, Mary: Caprarola’s Sala della Cosmografia. Renaissance Quarterly, 50,
1997, s. 1045-1100, citované misto: s. 1056.
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jednd o personifikace. S nejvétsi pravdépodobnosti dvojice predstavuje Ak-
tivni zivot (Vita activa), protiklad Rozjimavého zivota (Vita contemplativa).?

V dobé vzniku Hvézdy toto téma nemélo ustalenou podobu. Na totoz-
nost zobrazenych v8ak postav ukazuje kontrastni par Aktivniho zivota a Roz-
jimavého zivota v protilehlé Sesté chodbé Hvézdy (obr. 17 a 18). V této dvojici
je Aktivni Zivot charakterizovan obdobné jako ve tfeti chodbé. Personifikaci
najdeme na vychodni sténé, predstavuje ji Zena s jednim nadrem odhalenym,
pod levou pazi drzi roh hojnosti a v naprazené pravici ma kytici. Naproti,
na zapadni sténé, je mladik, Rozjimavy zivot, ktery hledi vzhiru, kam uka-
zuje zdvizenou pravici. Aktivni zivot md hlavu sklonénou k zemi, kam také
mifi ruka s kvétinou, a je charakterizovan také umisténim na vychodni sténé,
nad prichodem, kterym jsou vidét dvere vedouci do sklepa. Neukazuje tedy
pouze na zem, ale také na sklep, kde bylo chovano vino.

Ptivod renesancniho obrazového typu Aktivniho Zivota lze hledat v Dan-
tové Bozské komedii, kde se basnikovi zdal sen predznamenavajici, Ze se
na svém putovani jiz blizi k rdji. ,,Snem krasna pani zjevena mi byla,“ pise
Dante, ,,jiz po luc¢iné kviti trhat blazi, a ta pak zpévem takto promluvila: At
zvédi, kdo mé jméno znati bazi, ze Lia jsem, mé krdsné ruce bilé na vénec
pestré kvéty kolem vazi. Zdobim se, patfic v zrcadlo své milé, co Rachel se
zas v jejim zalibilo, ze vysedava pred nim kazdé chvile. Ji do krasnych si oci
hledét milo, jak mné zas rukou vinek chystat v skrani: ji hledéni a mne zas
tési dilo.“*

Ripa ve své Tkonologii vysvétluje smysl tohoto paru personifikaci zptisobt
zivota: ,,Cesty vedouci ke $tésti jsou dvé a lidé se po nich vydavaji podle své
povahy, sklont nebo presvédceni. Nazyvaji se cesta zivota aktivniho a kon-
templativniho (vita activa e contemplativa), a byly obé schvaleny nasim Jezi-
$em Kristem v osobé svatych Marty a Marie.“** Ripa Aktivni Zivot popisuje
jinak, nez jak je zobrazen ve Hvézdg, ale uvadi, ze Michelangelo ,,zobrazil ak-
tivni Zivot na ndhrobku Julia IT. v S. Pietro in Vincoli v Rimé z let 1544-1545
jako Liu, dceru Labanovu, jako sochu se zrcadlem v ruce, aby mohla uva-
zovat o nasich skutcich. Ve druhé ruce drzi kvétinovy vénec znacici ctnost,
ktera nds Zivot zdobi, pokud jsme nazivu, a kterd nas po smrti oslavi.“?

2 Srov. MATZNER, Florian: Vita Activa et Vita Contemplativa: Formenund Funktioneneines
Antiken Denkmodells in der Staatsikonographie der Italienischen Renaissance. Bern 1994.

2! DANTE ALIGHIERL: Divina commedia, 2, 97-108 (pteklad O. E Babler).
2 Luk. 10, 38-42.

# Ripa, Cesare: Iconologia. Roma 1593, s. 213.
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Ripa popis Michelangelovy sochy prevzal doslova z Vasariho.** Na Mi-
chelangelové nahrobku Julia II. md Lia hlavu sklonénou k zemi, zatimco jeji
protéjsek, Rachel, se diva do nebe (obr. 19). Lia v levici drzi vénec, ale pred-
mét v jeji pravici nevypada jako zrcadlo a badatelé se dodnes neshodli, co
vlastné predstavuje. Obdobu zrcadla, v némz se Dantova Lia shlizela, miize
predstavovat §tit, ktery drzi bojovnik ve tfeti chodbé: je na ném totiz lid-
sky oblicej. Gesto odhalovani, jimz je charakterizovan jeho protéjsek, zena
s kvétinou, mize mit symbolicky vyznam a naznacovat poznani, odhalenou
pravdu.

Aktivni Zivot nebyl v renesanci chapan jako negativni protiklad Rozji-
mavého Zivota, ale jako jeho alternativa, a proto je v Sesté chodbé Hvézdy
charakterizovan nejen kvétinou, ale také rohem hojnosti. Jeho protéjsek se
diva nahoru, stejné jak Michelangeltiv Rozjimavy Zivot, jenz ma navic ruce
zdvizené a sepjaté.” Rozjimavy zivot v Ripové Tkonologii md jednu ruku zdvi-
zenou a druhou spusténou, tedy presné tak, jako personifikace ve Hvézdé.
Rozjimavy zivot, vysvétluje Ripa, ,,byl ve starovéku zobrazovan jako zena
s tvari obracenou k nebi s velkou pokorou ... pravou ruku ma natazenou
a zdvizenou do vysky, levou ruku md spusténou a ohnutou... Jedna ruka
natazend a zdvizena a druha ohnutd a spusténa znamena rozpusténi mysli
ve vzneSenych myslenkach o nebi a stfidmost ve véech nizkych pozemskych
tuzbach.“*

Na obou koncich treti chodby jsou vyjimecnd zobrazeni, ktera Hvézdu
explicitné provazuji se Svatou risi fimskou. U okna je jednohlavy orel a nad
vchodem do ustfedni siné dvouhlavy orel, symboly fimského kralovstvi
a fimského cisafstvi (obr. 20 a 21). Tato dvojice ukazuje na vyjimec¢ny statut
osy, ktera spojuje treti a $estou chodbu, v niz se objevuje personifikace Rozji-
mavého zZivota, protéjsek Aktivniho Zivota.

Koncepci trojiho Zivota, pozivaéného, aktivniho a rozjimavého formu-
loval uz Aristoteles v Etice Nikomachové.”” V 16. stoleti na tomto schématu
zalozil Landino svtij vyklad jak Vergiliovy Aeneidy, tak Danteho BoZské ko-
medie.*® Podle Landina, Vergiliova Troja, Kartago a Italie odpovidaly Dante-

o
R

Vasarl, Giorgio: Levite de’ pitieccellentipittori, scultori e architettorinelleredazionidel 1550 e
1568. BETTARINI, Rosanna — BAROCCHI, Paola (eds.), 6. dil. Firenze 1987, s. 67.
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> Stejné pojaty kontemplativni Zivot: MELLINI, Domenico: Descrizione della entrata della
Serenissima Regina Giovanna d’Austria et dellapparato fato a Firenze. Firenze 1566, s. 75.

% Rrpa, C.:c. d., s. 213.
Aristot. eth. Nic. 1, 3.

Srov. RomBACH, Ursula: Vita activaund vita contemplativabei Cristoforo Landino. Stuttgart
1991.
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ho Peklu, Oc¢istci a Raji. Alegoricky vyklad Bozské komedie vyrazné ovlivnil
Botticellovu tvorbu a jeho ohlas mtzeme hledat i v prazské Hvézdé.*

Dantovo putovani zacalo v Pekle, které symbolizovalo zivot pozivacny,
orientovany vylu¢né na hmotné statky. ,,Prochazet musel jsem tak temnym
lesem,” zahajuje Dante svilj epos, ,,ze pravy smér jsem nemohl uhodnouti.
Ach trudno li¢it ona mista, kde jsem probloudil hvozd ten divy, pusty tmavy,
az dosud na to vzpomindm jen s désem.“* Vystupem na horu Ocistec se
Dante dostava do pozemského raje, ktery popisuje jako Sumici les se zurcici
vodou, kde je vSeho hojnost. Dante toto libezné misto explicitné srovnava
s horou Parnas a bajnym Zlatym vékem.*',Temny les“ (silva oscura) z pocat-
ku Bozské komedie ve Hvézdé mohla evokovat kanci hlava, na niz spociva
noha Atalanty, kterd je emblémem vstupni chodby. Tim mohlo byt naznace-
no, Ze Bild hora je Parnas, pozemsky rdj, v némz byl jiz ptekonan pozivacny
zivot, ktery kanec symbolizuje. Tato metafora byla posilena za cisate Rudol-
fa I1., ktery oboru okolo Hvézdy proménil v pozemsky raj tim, Ze v ni choval
exoticka zvifata — velbloudy, leopardy, indické voly a telata.*

Po projiti vSemi chodbami a saly v pfizemi Hvézdy po sméru hodinovych
rucic¢ek navstévnik doputuje do posledni, $esté chodby. Cil kiestanského zi-
vota, rdj, je tu pfedznamenan dvojici Aktivniho Zivota a Rozjimavého Zivota,
protéjsky Danteho dvojice Lie a Rachel.”® Ty vylozil Landino takto: ,,Lia sym-
bolizuje clovéka ocisténého od nefesti, ktery se zdokonaluje v pozemském
rdji, tj. v moralnim zivot¢, aktivnim Zivoté (vita activa) ve shodé s obcanskou
ctnosti a podle zasad kfestanského ndbozenstvi. Timto zpiisobem mutizeme
jako dobfi obc¢ané tohoto pozemského Jeruzaléma vstoupit do Jeruzaléma
nebeského, kde nenajdeme Liu, ale Rachel, coz je zivot rozjimavy.“**

Vyzdoba Hvézdy se k soudobé italské kultufe prihldsila stylem, namé-
ty zobrazeni, ale také pojetim antiky. Vyjevy, kterymi byla vyzdobena, byly
v prvnim planu ilustracemi antickych ptibéh, ale predevsim to byly ,,poesie®
ve smyslu, jak tento termin chapala tehdejsi Italie. U Giorgia Vasariho ,,se
termin ,,poesie” vztahuje k Zanru maleb, jejichz ndmétem bylo basnictvi, pre-
dev$im myty a pfedevsim z Ovidia, ackoliv tyto malby nemusely nutné zob-
razovat individualni scény nebo episody z konkrétnich myta. Termin také

» Srov. MARMOR, Max C.: From Purgatory to the “Primavera”: Some Observations on Botticelli
and Dante. Artibus et Historiae, 24, 2003, s. 199-212.

DANTE ALIGHIERL Divina commedia, 1, 1, 2-6.

3 Tamtéz, 2, 28, 139-141.

3 MOoRYsON, Fynes: Theltinerary. 1. dil. Glasgow 1907, s. 30.

¥ DANTE ALIGHIERI: Divina commedia, 2, 27, 97-108.

* LANDINO, Cristoforo: Comentosopra la Comedia di Dante Alighieri. Firenze 1481, s. 1447.
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evokoval ideu nasténnych maleb, které reprezentovaly novy typ maleb, jenz
byl zaveden, aby jim byly ilustrovany myty novym ,allantica“ stylem. Vasari
disledné pouziva plural ,poesie” pro nasténné malby, ne v§ak pro zavésné
obrazy, které, jakozto prenosné predméty, netvorily nedilnou soucast deko-
race budovy v ,allantica“ stylu. Zac¢lenéni mytologickych nasténnych maleb
do jejich vyzdoby vyhlasovalo, ze vlastnici chtéji byt obklopeni dily, ktera
vyjadtuji jejich fascinaci literdrni a vytvarnou kulturou antiky.“**

Vyzdoba Hvézdy se od svych italskych protéjski, jak 1ze o¢ekavat, v mno-
hém odlisuje. Napadna je predev§im okazalost, s niz tu byla inspirace an-
tickou kulturou ukazovéna. To byl rys typicky pro zdalpskou renesanci,
v niz takové predvadéni kulturni vyspélosti ¢asto dominuje. Stukové stropy
ve Hvézdé ptisobi jako vystavni exponaty a ne jako dekorace, ktera md pobyt
v téchto interiérech zpifjemnit. Jejich dominantnimi rysy, které je odlisuji
od soudobych italskych vzort, je do krajnosti dovedena pravidelnost, jedno-
barevnost, absence kitestanskych vyjevil a anonymnost.

Renesanc¢ni teoretici uméni vyzdvihovali pravidelnost a jednotnost jako
hlavni rys antické architektury, ale ve vyzdobé italskych rezidenci 16. stoleti
jednoznacné prevladd nepravidelnost a riiznorodost. V dekoraci mistnosti je
$tuk kombinovan s malbou a sousedni mistnosti jsou od sebe vzdy odliSeny
naméty i koncepci vyzdoby. Riznorodost je také charakteristickym znakem
Hvézdy, kde se v patrech stridaji plidorysy mistnosti a jednotliva patra jsou
odli$ena pouzitymi pudorysnymi vzorci. Jedinou vyjimkou je ,antické® pti-
zemi, v némz panuje napadna pravidelnost a jednotnost. V pfizemnim pa-
tfe se po obvodu ustfedniho sdlu stfidaji dva typy plidorysti mistnosti, ale
ve zcela pravidelném rytmu a vyzdoba stropti dojem monotdnnosti jesté zvy-
raziuje (obr. 22).

Navstévnik Hvézdy v prizemi prochazi zdanlivé nekonecnym sledem
mistnosti a v kazdé mistnosti najde variace na jedno a to samé vyzdobné
schéma. VSechny stropy jsou navic sjednoceny absenci barev. Torzarrelianus
z Vicenzy v oslavné basni na Hvézdu z roku 1597 pise: ,,Na sténdch snéhobi-
lych (in niveis formatas) tu ve vysi tisice shlédnes podob, jez umélec rukou
uhladiv vytvoril svou.“* Stejnym zptisobem pochvalil Andrea Mattioli i §tu-
kovou vyzdobu Palazzo Buonconsiglio v Tridentu z roku 1531: ,,Klenba zafi
bélosti snéhovou (piu che nevecandida), celd obkrouzena nizkym reliéfem.“*’

* FREEDMAN, L.: Classical myths, s. 206.

% Preklad B. Ryba. Srov. HEJNIC, Josef — MARTINEK, Jan: Rukovét humanistického bdsnictvi
v Cechdch a na Moravé. 5. dil. Praha 1982, s. 379. Basen vydal v nepatrné obméné pod svym
jménem Jan Sixt v roce 1617 (srov. HEJNIC, J. - MARTINEK, J.: ¢. d., s. 113).

¥ MartTIOLI, Andrea: Il magno palato del Cardinale di Trento.Venezia 1539, oktava 223 (Lupo,
Michelangelo: Il Magno Palazzoannotato. In: CASTELNUOVO, Enrico (ed.): Il Castello del
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Ve vyzdobé tridentského paldce byl $tuk zlacen a kombinovan s barevnou
freskou, jak to bylo tehdy obvyklé. Jestlize Mattioli vyzdvihuje jeho snéhobi-
lost, bylo to patrné proto, Ze to byl ,anticky“ atribut.

Dal$im rysem, ktery Hvézdu odlisuje od italskych rezidenci, je absence
kfestanskych témat a anonymnost. Vyzdoba stroptt Hvézdy kombinuje ce-
lou fadu rtiznych témat z antické mytologie ¢i historie a vzhledem k tomuto
obsahovému bohatstvi pfekvapuje, s ¢im se tu ani jednou nesetkdme. Nena-
jdeme tu zadny vyjev z kiestanské mytologie ¢i historie, nenajdeme tu zadné
vyslovné odkazy na stavebnika nebo na jeho otce, krale Ferdinanda I. Nikde
tu nejsou portréty, erby ¢i tehdy velice oblibené osobni emblémy nebo horo-
skopy stavebnika. Nikde tu nenajdeme explicitni odkazy na fad zlatého rou-
na, jehoz nositelem byl jak Ferdinand I. tak jeho syn, arcivévoda Ferdinand.

Hvézda méla byt neosobni a nadc¢asova. Byla vyzdobena tak, aby to vy-
padalo, ze na Bilé hore stala od pocatku cisarstvi. Méla u Prahy zhmotnit
augustovsky Rim a doplnit tak repertodr prazskych pamétihodnosti o antic-
ky fimsky interiér, ktery méstu doposud chybél k tomu, aby mu mohl byt
priznan cisafsky statut. Broccovy $tukové reliéfy vSak nemohly byt pouhou
replikou antickych vzort, protoze musely soucasné obsahovat vizi budouc-
nosti. Musely nazorné predvést, Ze cisarska hodnost patfi pravem Ferdinan-
dovi L. a jeho potomkiim.

Hvézda musela pilisobit neosobné a nadcasové, ale také aktualné a mo-
derné. Musela oslavit Ferdinanda I. jako otce zakladatele a demonstrovat, ze
je cisafského majestatu hoden vic nez Filip II. Ten byl v dob¢, kdy se Hvézda
zacala stavét, hlavnim kandidatem na cisafsky trin, coz byl patrné davod,
proc tato vila ,,allantica® v Praze vznikla. Hvézda musela byt zcela na vysi
doby, coz znamenalo, ze musela odpovidat nejvyssimu standardu tehdejsich
italskych rezidenci i svou originalitou. Méla navstévniky poucit, ale prede-
v$im prekvapit a uchvitit. Uvahy o odvékych otédzkach lidské identity a exis-
tence, které najdeme na stropech Hvézdy, ale nebyly samy o sobé cilem. Mély
dolozit kulturni vyspélost nové podunajské fise, kterou Ferdinand I. pravé
tehdy zalozil.

Buonconsiglio. Percorsonel Magno Palazzo. Volume primo. Trento 1996, s. 136). Srov. D
GRAMMATICA, Francisca: Ledecorazioni a stucco del Magno Palazzo. In: CASTELNUOVO,
Enrico (ed.): Il Castello del Buonconsiglio. Dimora dei principivescovi di Trento. Persone e
tempi di una storia. Secondo volume. Trento 1996, s. 223-224.
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Prilohy

Obr. 1

Brocco, Obezietnost, Hvézda, prvni chodba (foto R. Soukup)

Obr. 2

Brocco, Sila, Hvézda, prvni chodba (foto R. Soukup)
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Obr. 3

Brocco, Umirnénost, Hvézda, prvni chodba (foto J. Bazant)

Obr. 4

Raffael, Sila, Obezfetnost a Umirnénost,
Stanza della Segnatura, Vatikdn, 1508-1511%

¥ Rytina Raffaela Morghena z roku 1781. British Museum inv. ¢. 1843,0513.1064. © Trustees of
the British Museum.
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Obr. 5

Brocco, Atalanta, Hvézda, prvni chodba (foto R. Soukup)
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Obr. 6

Brocco, Venuse, Hvézda, Raffael, Venuse zavazujici

treti chodba (foto R. Soukup) o¢i Amorovi

(rytina Marcantonio Raimondi,
1512-1514)%

¥ Victoria and Albert Museum, London, inv. ¢&. DYCE.1044. © Trustees of the British Museum.
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Obr. 8

Brocco, Aeneas opoustéjici Tréju, Hvézda, ustfedni sal (foto R. Soukup)

Obr. 9

Raffael, Aeneas a Anchises, tradi¢ni obrazovy typ,
rytina ,,Master of the Die,“ 1530-1560*

40 British Museum inv. ¢. V, 5.149. © Trustees of the British Museum.
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Obr. 10

. QuEsTE COLVL CHE ATROIA
TC PADRE ANCHISE

Aeneas a Anchises, novy obrazovy typ. Giovanni Jacopo Caraglio,
rytina, prvni polovina 16. stoleti*!

Obr. 11

HAEC EST ILIACOS PIETAS SPECTAIA PER IGNES
CVMVERITA EST PATRIOS LAEDERE FL,/\'\M\DE’DS.

Aeneas a Anchises, novy obrazovy typ. Giulio Bonasone (napis:,,Toto je zboznost
Tréjand,“), rytina, cca 1545

41 Victoria and Albert Museum, London, inv. ¢. DYCE.1228.
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Obr. 12

Obr. 13

Rosso Fiorentino, Jupiter na orlu (rytina J. Caraglio 1526)*

4 British Museum inv. & 1853,1112.9. © Trustees of the British Museum.
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i

Michelangelo, Pad Faéthonta, kresba, cca. 1533

Obr. 15

Brocco, Aktivni Zivot (Zena s kvétinou), Hvézda, tfeti chodba
(foto R. Soukup)

4 British Museum inv. ¢. PD 1895-9-15-517 (detail). © Trustees of the British Museum.
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Obr. 16

Brocco, Aktivni zivot (bojovnik), Hvézda, tfeti chodba (foto R. Soukup)

Obr. 17

Brocco, Aktivni zivot, Hvézda, Sestd chodba (foto R. Soukup)
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Obr. 18

Marcantonio Raimondj, rytina Michelangelova ndhrobku Julia II. (detail), 1554.
Uprostied Mojzi$, nalevo Rozjimavy zivot (Rachel)
a napravo Aktivni Zivot (Lia)*

“ Victoria and Albert Museum, London, inv. ¢. DYCE.1104.
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Obr. 20

Brocco, Jednohlavy orel, Hvézda, tieti chodba (foto R. Soukup).

Obr. 21

Brocco, Dvouhlavy orel, Hvézda, tfeti chodba (foto R. Soukup)
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Obr. 22

Schéma ¢lenéni stropti se $tukovou vyzdobou, Hvézda®

RESUME
DANTE, RAFFAEL, MICHELANGELO A VILA HVEZDA v PRAZE

Tématem c¢lanku jsou ohlasy tvorby prednich italskych umélct v ikono-
grafii $tukovych reliéft na stropech vily Hvézda v Praze z let 1556-1562. Styl
téchto reliéft sice napodobuje antické vzory, ale fada pouzitych obrazovych
typu byla vytvorena az v prvni poloviné 16. stoleti. Tyto reliéfy sice zobrazuji
anticka témata a vypadaji ,,anticky*, ale z detailniho rozboru vyplyva, Ze jejich
smysl byl zménén. Tyto vyznamové posuny jsou dtilezité pro rekonstrukci
ideového programu Hvézdy, ale doposud jim nebyla vénovana pozornost. Pti
analyze ikonografie stukti Hvézdy se badatelé vénovali vylu¢né jejich vazbam
na antické fimské pamatky. Kli¢ k pochopeni Hvézdy v$ak neni v antickém
Rim¢, ale v tvorbé umélcti, kteti jeho dédictvi zprosttedkovali renesanéni
Evropg¢, predevsim v dile Raffaela a Michelangela.

* Podle BAum, Philip: Schloss Stern bei Prag. Leipzig 1877, tab. 1.
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a rozjimavy Zivot

SUMMARY
DANTE, RAPHAEL, MICHELANGELO AND VILLA STAR IN PRAGUE

The topic of this article is the reflection of the prominent Italian artists’
work in the iconography of stucco reliefs on the ceiling of villa Star in Prague
in 1556-1562. Although a style of these reliefs imitates Antique patterns, the
majority of them was created in the first half of the sixteen century. In spite
of the fact that the reliefs represent Antique themes and look “Antiquely”,
the detailed analysis shows that their sense has been transformed. These
shifts in the meaning are significant for the reconstruction of the ideological
programme of Star, but since now, nobody has paid them the attention. When
analysing the iconography of the Star’s stucco decoration, scholars primarily
aimed at their relations to Ancient Roman monuments. However, the key
to the solution of Star does not lie in Ancient Rome, but in the work of the
artists who have mediated its heritage to Renaissance Europe, especially
through the work of Raffaelo and Michelangelo.

Keywords: Renaissance, art, classical mythology, virtues, active and con-
templative life
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MYTOLOGICKE PRVKY
V EPOSE VALENTINA ECCHIA
VITA DIVI PAULI EREMITAE

Erika Brodnanskd

Kratky epos Vita divi Pauli Eremitae z pera humanistického ucenca Va-
lentina Ecchia, ktory sa usadil a pésobil na naom tzemi v Bardejove, odra-
za spoloc¢enskd atmosféru Uhorska v prvej polovici 16. storocia pred bitkou
pri Mohaci. V tvodnej dedikacii Alexejovi Thurzovi uvadza Ecchius dévo-
dy, ktoré ho viedli k jeho napisaniu: ,V tejto chvili ma nikto nepresved¢i, ze
toto kralovstvo sa stane bezpe¢nym pred tureckym utokom iba vdaka svojim
hmotnym prostriedkom, [...], ale v ovela vd¢sej miere rozhodne moralka,
nabozenstvo a zboznd tcta voci tym naozaj premnohym svitcom, ktorych
ma ako svojich ochrancov, [...]. Medzi nimi podla mdjho usudku prislicha
nie posledné miesto svidtému Pavlovi, prvému pustovnikovi, ktory trebars aj
sam, [...], bude schopny potlacit besnenie mohamedanov, kedze kedysi, ked
este zil na tomto svete, vedel upokojit svojou jednoduchostou aj tie najkr-
vila¢nejsie Selmy. [...] pomyslel som si, ze by bolo naozaj pekné, keby som
spopularizoval jeho Zivot touto svojou napochytro spisanou basiou.*

Ecchiovu ,napochytro spisant basen” je mozné povazovat za versovanu
parafrazu rovnomennej legendy sv. Hieronyma (Vita sancti Pauli primi ere-
mitae).” Pri subeznom sledovani linie Hieronymovho textu a Ecchiovej basne
sa dd pozorovat zasadna totoznost, pokial ide o Struktiru, ale i Ecchiov zamer
preniest do svojho textu klucové vyrazy z predlohy bezo zmeny.> Hrdinom
oboch diel je domnely zakladatel eremitizmu, prvopustovnik Pavol.* Hiero-
nyma podnietila k napisaniu Zivotopisu otazka, kto bol prvym inicidtorom
pustovnickeho Zivota; Ecchius chcel vyjadrit svoj obdiv vo¢i prvému hrdino-

1

Cit. podla: Zivot svitého Pavla prvého Pustovnika (1522). In: Latinsky humanizmus (dalej iba
Latinsky humanizmus). Vyber zostavil a doslov napisal D. Skoviera. Bratislava 2008, s. 151.
Z rovnakého zdroja su citované aj vetky verSe Ecchiovho eposu pouzité v tomto prispevku
v slovencine.

> HieroNyMmus: Vita sancti Pauli primi eremitae; PL 23, 17A-30A.

SkOVIERA, Daniel: Hieronymov a Ecchiov sv. Pavol Prvopustovnik (dalej len Hieronymov). In:
Patristickad literattra a eurdpska kulttra. Zbornik prispevkov z konferencie s medzindrodnou
ucastou 29. marca 2008 v Bratislave. Bratislava 2008, s. 125, 127.

Hoci tradicia povazovala za praotca eremitizmu sv. Antona, Hieronym vo svojej legende na-
znacuje, ze mal svojich predchodcov.
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vi pustovnickej askézy.’ Postava Pavla z Téb je v§ak pravdepodobne len vy-
plodom Hieronymovej fantézie. Jeho existencia nie je potvrdend v Ziadnom
nezavislom prameni a historickd vierohodnost jeho osoby je pochybnd, i ked
Hieronym o niom hovori ako o realnej postave a spomina ho i v dalsich svo-
jich dielach.® Napriek tomu sa Pavol Pustovnik stal v stredoveku patrénom
Uhorska. Rozhodujticu tlohu pri tom podla D. Skovieru zohrala pritomnost
jeho relikvii na izemi kralovstva a o vznik jeho kultu sa v nemalej miere po-
staral tiez rad paulinov, ktory bol v ¢ase vzniku Ecchiovej basne popri reholi
mensich bratov frantiskdnov najoblubenejsi na tizemi Uhorska.”

V renesan¢nom humanizme, s ktorym sa spaja napodobnovanie (imi-
tatio) antickych zanrov, bola vo velkej oblube tvorba prilezitostnej poézie,
ktora technicky zvacsa nijako nezaostavala za antickymi vzormi.® Umenie
ver$ovat si podmanilo i Valentina Ecchia. Napisal u¢ebnicu De arte versifi-
candi opusculum’® o tvorbe klasickych ¢asomernych versov, pravidla antickej
metriky vSak uplatiioval aj vo vlastnej tvorbe, v ktorej dominovala, v stlade
s trendom v celej latinskej Eurdpe, prilezitostna poézia. V jeho tvorivych po-
¢inoch je mozné sledovat naznak syntézy krestanstva a antickej vzdelanosti
a prelinanie tychto dvoch kultur je zjavné aj v kratkom epose o Pavlovi ere-
mitovi. Metrum antickych hérojskych eposov, daktylsky hexameter, poskytlo
Ecchiovi priestor na spracovanie dobovo aktudlnej témy, pricom neopome-
nul ani dals$i z prvkov patriacich k samozrejmej vybave humanistickej poézie
- mytické motivy. Napriek tomu, Ze boli v tom ¢ase uz len akymisi izolovany-
mi literdarnymi motivmi a Ecchiovi sluzili v prevaznej miere ako konvencné
symboly, predsa je v basni kazdy z nich nositelom osobitého vyznamu.

V tvodnych verSoch sa Ecchius utieka o pomoc k bozstvu podobne ako
uz Homér v Iliade a Odyssei a nasledne podla jeho prikladu aj dalsi grécki
a rimski bésnici. T1 sa ¢asto $tylizovali priamo do postav oddanych knazov
boha Apolléna, vodcu Mz, a hladajic namety a témy pre svoju poéziu prosili
ho, aby im vnukol tvorivu inSpiraciu. V rimskom kulte bol Apollén v prvom
rade uctievany ako boh - vestec. Poznal volu najvys$sieho boha Jova a mal
moc sprostredkovat ju fudom vo forme, ktort boli schopni prijat. Zaroven

5 SKOVIERA, D.: Hieronymov, s. 127.

¢ SuBrr, Jiti: Jeronym. Legendy o poustevnicich. Praha 2002, s. 34, pozn. 69.

7 SkOVIERA, Daniel: Uhorské viastenectvo Valentina Ecchia a jeho kratky epos o sv. Pavlovi Pus-
tovnikovi. In: Sambucus VI. Prace z klasickej filoldgie, latinskej medievalistiky a neolatinisti-
ky. Trnava 2010, s. 58.

¢ SkOVIERA, Daniel: Latinsky humanizmus v kultiirnych a literdrnych dejindch Slovenska. In:
Latinsky humanizmus, s. 591.

Komplexny pohlad na toto dielo poddva monografia SkOVIERA, Daniel: Bardejovéan Valentin
Ecchius a jeho ucebnica Ars versificandi. Bratislava 2002.
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sa pomocou zvukov lyry snazil bohom sprijemnit vsetky chvaly a modlit-
by Iudi.’ Lyra bola dolezitou stucastou jeho kultu. Bola znakom pritomnosti
Apollénovho bozstva, ale i symbolom basnického umenia. KedZe sa v obdobi
antiky basne spievali ¢i recitovali za sprievodu hudobného nastroja, ktory
zvys$oval ich esteticki hodnotu, uz len samotna jeho pritomnost evokovala
bésnickd tvorivost a Apollonovi bola vzdavana tcta i ako bohu poézie.!! Spo-
lu s Muzami sa ako taky stal v mnohych basnickych dielach sucastou invo-
kacii. Ecchius vo svojich versoch, na rozdiel od svojich predchodcov, Muzy
a Apolléna nevzyva. Distancuje sa od nich a s déverou upriamuje svoj zrak
na Krista, jeho vyhlasuje za svoju muzu:

»Verum non comites Musas neque numina Phoebi
Poscimus auxilium, diuina propago tonantis
Aspirans Christus, ...“" (8-10a)

V usili o spojenie krestanskej témy s vybranymi prvkami antickej kultary
nebol Ecchius novatorom. Uz na sklonku antiky sa stala nevyhnutnou inkul-
turdcia krestanstva s antickou tradiciou.” Nesplynuli navzdjom; krestanstvo
prebralo pojmy a kategérie antickej kultiry a ta sa stala do istej miery sucas-
tou zivota cirkvi a krestanskej tradicie. Ecchiovo odmietnutie pohanskych
bozstiev v ivode eposu nie je ni¢im neocakdvanym, prinajmensom s ohla-
dom na jeho tému, rovnako ako neprekvapuje ani jeho snaha ostat verny
epickej tradicii, snaha o kontinuitu ¢i nadvédznost na starorimske vzory pri
pisani poézie. To dokazuje nielen invocatio, ale i zmienka v antike vzyvanych
Mz a Apollénovho bozstva, pricom Ecchius pouziva epiteton Foibos. Viedli
ho k tomu zrejme metrické dovody, sucasne vsak ,jas a ziarivost“ pohanské-

1 DumEzIL, G.: Apollon sonore et autres essais. Esquisses de la mythologie. Paris 1982, s. 28.
1

OBYSOVSKA, Anabela: Apolén a jeho atribity. In: Jazyk a kultura, 3, 2012, ¢. 11. In: http://
www.fl.unipo.sk/jak/11_2012/obysovska.pdf [cit. 24. 6.2013].

»Nebudem prosit v§ak o sprievod Muzy, od Foibovho bozstva

nec¢akam pomoc; nas Hromovlddcova ratolest bozska,

Kristus sam ziclivo usmernt, ...

Latinsky text basne je citovany zo $tudie SkoviErA, Daniel: Der humanistische Dichter
Valentinus Ecchius und die Legende von dem heiligen Paulus dem Eremiten (dalej len Der
humanistische Dichter). In: Zbornik Filozofickej fakulty Univerzity Komenského Graecolatina
et Orientalia 29-30. Bratislava 2007, s. 109-148, ku ktorej bol pripojeny. Jediny znamy
zachovany vytla¢ok Ecchiovho eposu sa nachadza v Rakuskej narodnej kniznici vo Viedni.

I~

o

Podobné spajanie prvkov antickej kultary je napriklad pritomné aj u sticasného francuzskeho
autora Richarda Milleta v roméne Cisty Lauve. (DRENGUBIAK, Jén: Richard Millet, du
personnel vers luniversel. Presov 2012, s. 109; DRENGUBIAK, Jan: Obraz konca dejin v romdne
Cisty Lauve od Richarda Milleta. In: Hladanie ekvivalentnosti V. Presov 2010, s. 300).
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ho boha ukryté v epitetone naznacuju siperenie s Kristom, takisto svetlom,
pred ktorym museli ustupit.

Svetelné vyzarovanie Apollénovho bozstva postupne zatlacalo do tuzadia
ostatné jeho funkcie a atributy a od obdobia cisarstva zaznamendvame u au-
torov zvacsa uzlen zmienky o Apollénovi ako o bohu, ktory ma vo svojej moci
riadit chod slnka nebeskou oblohou. U Lucana je metaforou slnka a rovnaké
stotoznenie so slnkom nachadzame vo filozofii stoikov a platonikov. Predsta-
vitel latinskej patristiky — sv. Augustin, zachytil vo svojom diele De civitate
Dei (VII, 16) vyvoj nabozenskych predstav o Apollénovi orientovany tym
istym smerom: ,,Chcu, aby bol Apolén vestcom a lekdrom a hlavne, aby mu
dali miesto vo vesmire, hovoria, Ze je aj Slnkom a Ze jeho sestra Diana je
Mesiac. [...] A ak prisudzuju $ipy bratovi a sestre, to preto, aby ich prirovnali
k la¢om, ktoré posielaju z neba na zem.“" Slne¢nost antického boha rezonuje
v bésni Valentina Ecchia v zmienke svitice, s ktorou ich spdja rovnaké meno:

».-. Nilotica uirgo
Nobile quae ueteri deducit Apolline nomen,
Dentibus amissis, laeto sopitur in igne.“ (27b-29)*

Teonymum je v danych ver§och nositelom SirSieho vyznamu. Syntetizuje
svetlo s ¢istotou a beztthonnostou boha. Kedze Apollonov kult tizko savisel
s hudbou, ktorou sa vyjadrovalo to najuslachtilejsie a najzboznejsie v dusiach
ludi,'® bola Apollénovi nepriamo vzdavana ucta aj ako bohu fyzickej a mo-
ralnej harmonie. Stal sa vtelenim poriadku a spravodlivosti vo svete, strazil
udrziavanie zdkonov danych c¢loveku a stal sa symbolom mordlnej ¢istoty
a bezuhonnosti.”” Svitica Apollénia je v basni sucastou ,katalégu“ marty-
rok a martyrov, ktori sa stali obetou prenasledovania krestanov. Az dodnes
je uctievand ako panna a mucenica, ktord sa ani po krutom muceni nevzdala
svojej viery. Ked'sa jej vyhrazali, ze ju zaziva upélia, sama vkrocila do plame-
nov.'* Mravna ¢istota a slne¢né svetlo ako symbol Krista ¢i slnko so svojou
ni¢ivou silou ako ohen, ktory Apolléniu zahubil, to vetko st symboly, kto-
ré moze v zmienke pohanského boha v spojeni so svéticinym menom od-

1

=

Cit. podla AuGusTiN: BoZi §tdt. Zv. 1. Bratislava 2005, s. 206.
... A od Nilu panne

Apoll6nii menom, ¢o nosil prv Apollén slavny,

sice vybiju zuby, no veselo do vatry vkro¢i.“

>

DumgziL: c. d., s. 48.

7 OBYSOVSKA, Anabela: Apolon v rimskej poézii. Presov 2009, s. 41 (nepublikovand magisterska
diplomova préca).

=

RUSINA, Ivan — ZERVAN, Marian: Zivoty svitych. Ikonografia. Bratislava 1994, s. 37.
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kryt vaimavy a znaly citatel, ktory ,text recipuje [...] s kritickym myslenim
a s pozitivnym vztahom k poznavaniu novych skuto¢nosti.“"

V Ecchiovom kratkom epose sa vsak stretavame aj s Apollénom vysostne
v duchu autorov rimskeho cisarstva, teda ako so slnkom, bez dalsich kono-
tacif:

»lamque dies Phoebo caecas pellente tenebras
Luxerat atque sibi sua fata incumbere Paulus
Diuinans ... (182-184a)*

Epiteton Foibos (svetly, ziarivy) je Ecchiom pouzité velmi priznac¢ne a toto
konstatovanie mozno vztiahnut, hoci len implicitne, aj na dalsie verse, v kto-
rych zohrava svetlo vyznamnu tlohu. Nejednd sa vak viac o slnecné svetlo,
ale o svetlo v zmysle poznania:

»Lapsa per aerium uolucris Phoebaeia tractum

Dona laboratae Cereris (uelut ante solebat

Enasci quotiens stella uidisset ab ortu)

Attulit applaudens posuitque sub ora uirorum,

Mox rapidis per iter liquidum se sustulit alis.“ (155-159)*

Sucasne so svetlom hviezd vychadzajicich na vychode prilieta kaz-
dodenne k prvopustovnikovi ,,Foibov vtdk® Zvieratd boli neoddelitelnou
sucastou kultu antickych bohov. Kazdy boh mal vlastné, ktoré mu boli za-
svitené a neraz poslusne plnili tlohy, ktorymi ich poveril. Apollénovi bolo
zasvitenych viacero zvierat (vtak Ibis, had, delfin, vlk), no ako jeho obltbeny
vtak zaujima v rimskej poézii popredné miesto havran. Ten bol povazovany
za vesteckého vtaka, ktorého ulohou bolo prinasat spravy. V Echiovej basni

!9 KozeLoVA, Adridna: Problematika prekladu kultiirnych referencii vo funkcii konstruktov
umeleckého textu. In: Forlang: cudzie jazyky v akademickom prostredi: periodicky zbornik
vedeckych prispevkov. Kosice 2012, s. 375.

»Foibos uz zahanal sliepfiava tmu a zazinal svetlo
denné, ked vytusil Pavol, Ze nadisla posledna jeho
hodinka, ...

»Medzitym Foibov vték sa zniesol priestorom vzdusnym,

nestc dar Cererin zmeneny pracou - aj predtym to vzdycky
robil, ked videl, ako sa hviezdy na vychode rodia -

priniesol teda jedlo a polozil pred usta muzom,

nato sa na rychlych kridlach zas vzniesol a vracal sa vzduchom®.

©
3
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prinasa sv. Pavlovi poziven. Inak tomu nie je ani v Hieronymovej legende® ¢i
v jednej z basni sv. Gregora z Nazianzu, kde v anonymnych prikladoch aske-
tického sposobu Zivota nechéva autor pred adresdtom basne defilovat rozne
skupiny mnichov a v jednom z nich je mozné identifikovat Pavla eremitu
prave vdaka odkazu na havrana.”® Havran je vSeobecne povazovany za jedno
zo zlych znameni; rozpravky s tcastou carodejnic si bez jeho participacie ani
nevieme predstavit. Havran ¢i krkavec vSak vystupuje v roznych ulohach aj
v Biblii. Vyznamnu rolu zohral uz kratko po stvoreni sveta, ked ho Noe pri
potope vypustil, aby nasiel zem.** Na jeho navrat v§ak ¢akal marne. Havran
poletoval sem a tam, pokym vody celkom neopadli a vzdy nasiel dostatok po-
travy, aby sa uzivil. Pre cirkevnych otcov symbolizoval tych, ktori ,odmietaji
zlozit ¢ierny odev starého ¢loveka a Zit ¢isto™ > Bol chdpany ako hries$nik, kto-
ry sa odmietol vratit k Noemovi do archy (cirkvi) pre svetskii marnost (po-
travu). Podla Lv 11, 15, resp. Dt 14, 14 patri krkavec k necistym vtakom, v Iz
34, 11 a Sof 2, 14 zas predstavuje divé zviera symbolizujuce zni¢enie a spust-
nutie. Naproti tomu sa v Z 147, 9 sém Boh stard o potravu pre jeho mléddatd
a v pusti Boh prikazuje prave krkavcom nosit potravu prorokovi Elidasovi, aby
ho zivili (1Kr 17, 6%).” Vo vytvarnom umeni sa okrem nametu krkavca ¢i

2:

N

»Inter has sermocinationes suspiciunt alitem corvum in ramo arboris consedisse, qui inde
leniter subvolabat et integrum panem ante ora mirantium deposuit. (Hieronymus: Vita
sancti Pauli primi eremitae; PL 23, 17A-18A.) ,,A zatimco takto rozmlouvali, spatfili havrana,
jak usedl na vétev stromu, a pak se tiSe snesl doli a polozil pfed jejich uzaslé zraky cely chléb.
(Cit. podla SuBrr, Jiti: Jeronym. Legendy o poustevnicich. Praha 2002, s. 55.)

Carm. 11, 11, 1, 73-74 (PG 37, 1457)
LT 8¢ kOpa yeitwv TuTbg Epepileto Sartog

O zvy$ok skromného pokrmu s nim sa delieval sused
Aetyavov- €l¢ 8 &p” #nv duoTépolg &xkolog.

krkavec; prinasal obom jediny spolo¢ny hlt.“

N
b

2 Vypustanie vtakov na zistenie vzdialenosti od pobrezia patri k najstar§im namornickym prak-
tikdm a tento motiv je zndmy napriklad aj z mytu o Gilgamesovi.

% DUBOVSKY, Peter (ed.): Genezis. Komentdre k Starému zdkonu. 1. Zv. Trnava 2008, s. 260.

o
=S

»Kal ol képaxeg Epepov adTtd EpTovg TO Tpwi Kai kpéa TO Seilng, kai €k ToD Xelwdppov
gmvev D0wp.“ (Septuaginta. Stuttgart 1979, s. 676.) ,Krkavce mu prindsali chlieb a miso
réno a chlieb a méso vecer a z potoka pil.“ (Cit. podla Svdté Pismo Starého i Nového Zdkona.
Rim 1995, s. 642.) Chceme upozornit na vyznamovy posun medzi gréckym znenim citatu
(»Krkavce mu prinasali rano chlieb a podvecer méso a vodu pil z potoka®) a jeho slovenskym
ekvivalentom. V obdobi cirkevnych otcov zohraval rozhodujicu tlohu pre krestanstvo text
Septuaginty. Preto citujeme v pripade gréckeho variantu prave ten. Moderna exegéza sa viac
pridfza hebrejského textu a predlohou oficidlneho slovenského prekladu Svitého pisma je
masoretsky text (publikovany v Biblia Hebraica Stuttgartensia), i ked sprostredkovane cez
Vulgatu. Masoretsky text (pre konkrétny citat 1Kr 17, 6 porov. http://www.scripture4all.org/
OnlineInterlinear/OTpdf/1kgl7.pdf) a grécky text Septuaginty sa vSak nie vzdy zhoduj, ¢o
sa prejavilo aj v tomto pripade.

27 DUBOVSKY, P: c. d., s. 260.
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havrana prinasajiceho chlieb sviatému muzovi do pustatiny (Elias, prvopus-
tovnik Pavol, pustovnik Onufrius), stretivame aj s vyobrazenim, na ktorom
krkavec bochnik chleba odnasa. Vztahuje sa na pokus zavistlivého knaza,
ktory chcel otravit sv. Benedikta z Nursie. Ten v$ak vytusiac, Ze je chlieb ot-
raveny, nariadil krkavcovi, aby ho odniesol.?®

V danych intenciach je aj v Ecchiovej basni darom, ktory havran Pavlo-
vi eremitovi dennodenne prinasa, prvoplanovo chlieb. V obraze havrana sa
vsak ukryva i jeho funkcia vesteckého, spravy prinasajiceho vtaka. Prinasa
spravu, ktortt mozno v bdsni interpretovat ako zvest o Bozej laske k ¢loveku
ajeho starostlivosti o1, ako aj 0 Bozom vitazstve nad starymi bozstvami, pre-
toze ,,Foibov vtdk" plni volu krestanského Boha a stara sa o zdkladnu zivotna
potrebu c¢loveka, ktory Bohu zasvitil svoj Zivot.

»Foibov vtak“i,Cererin dar zmeneny pracou” (v. 155, 156) st v Ecchiovej
basni antonomaziami, ktoré by dnes dekddovalo asi len velmi malo recipien-
tov. Naproti tomu v staroveku boli myty materialom, ktory patril k vSeobec-
nému vzdelaniu. Boli dedi¢stvom, ktoré pre seba pozadovali dokonca aj rani
krestania, pretoze sa stretavali s mytolégiou na $kolach pri stadiu rétoriky
a filozofie, ale aj pri ¢itani ranej apologetickej literatury. Podobne neostala
mytolégia skrytou ani pred humanistickymi vzdelancami. Vdaka désledné-
mu aplikovaniu zdsady ad fontes boli §tudované a interpretované diela kla-
sikov antickej literatiry. V humanitnom triviu mal rozhodujtuce postavenie
jazyk a do popredia zaujmu tak vystupili diela starorimskych autorov nielen
ako vzory spravnej a krasnej reci, ale aj ako nositelia roznych kulturnych re-
ferencii.

V Ecchiovej basni k nim urdite patria geografické odkazy; ¢i uz odkaz
na Egypt zakédovany v mene bohyne Izidy a muroch mesta Kanépos (v. 50;
est locus Isiaci post moenia pulchra Canopi) alebo odkaz na Hellespont,
dnes$nt uzinu Dardanely, ukryty v mene Hellinho brata Frixa (v. 288; Phry-
xi trans aequora). Funkciou spomenutych toponym bolo posilnit poetiku
basne, upozornit na ucenost jej autora, zaroven im vsak nechybal aj hlbsi
zmysel. VSimnime si napriklad Izidu. Izidin kraj, Egypt, zohral v dejinach
cirkvi vyznamnu tlohu. Stal sa utociskom pre malého Krista, jeho matku
a pestina na uteku pred Herodom, ale i miestom pdsobenia priekopnikov
krestanského klastorného zivota. Prave v Egypte mozno vystopovat prvé
znamky vyskytu krestanského monasticizmu. Izis bolo grécke a latinské
meno egyptskej bohyne Esety, ktord bola uctievand v grécko-rimskom svete
ako nebeska vladkyna sveta, darkyna Zivota a jeho ochrankyna, udrziavatel-

# HALL, James: Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni. Praha — Litomy$] 2008, s. 74.
Krkavca mozno néjst aj na vyobrazeniach mudenika Vincenta zo Zaragozy, kde je narazkou
na vtéka, ktory priletel, aby ho chranil, ked bol predhodeny divym zverom. (Tamtiez, s. 481).
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ka poriadku v prirode a spolo¢nosti. Pripisovali jej ¢arodejnicku moc, ktort
pouzivala vyhradne na konanie dobra. Podla egyptskych mytov vratila zivot
svojmu muzovi Usirovi, ktorého zabil a roztrhal jeho vlastny brat.”® Preco
si Ecchius vybral z egyptskych bozstiev na oznacenie miesta, kde prvopus-
tovnik Pavol zil, prave ju,*® sa mozeme len domnievat. Isté paralely vsak
nemozno prehliadnut. Izis sa so svojimi atributmi ako dobroprajnd bohyna
analogicky priblizuje Bohu ako stvoritelovi i darcovi a ochrancovi Zivota.

Dalgie mytické vlastné mena rezonujuce v bdsni &i uz s odkazom na boha
(Mavortis iras; v. 282), obludy (Gorgoneum venenum; v. 79) alebo rieku
(Phlegetontheis tectis; v. 78), maju vytrhnuté z kontextu len nizku vypoved-
nt hodnotu a plnia funkciu konvenénych symbolov. V $ir§om kontexte sa ale
stavaju sucastou rozvitych basnickych obrazov:

»StyX nigras animas capit atraque corda. (72)

Non Phlegetontheis enata superbia tectis
Gorgoneumtumido profundens ore uenenum
Ilius inflauit mentem, ... (78-80a)*

Hydronyma Styx a Phlegethon (ohniva rieka) explicitne evokuju obraz
podsvetia, pekla, pri¢com tiesen z neho plasticky dokresluje predstava oblud-
nych Gorgén, ktorym z hlavy rastli namiesto vlasov jedovaté zmije a na kto-
ré, ked ¢lovek pohliadol, skamenel. Vody Stygy vyvierali z Okeanovho rohu
pod zemou v hlbokej noci. Jej prud sa delil na desat ramien. Kym devit ob-
tekalo zem a more, desiate tryskalo zo skaly na skodu bohov. Kto z bohov
na tuto vodu krivo prisahal, zostal na mieste lezat bez dychu a na cely rok
mu z tela vyprchal zivot, nedostaval ambrdziu a ani nektar. Ked uplynul rok,
¢akali ho dalsie a este horsie tresty.”> Ponurost podsvetia a hriechu, akcen-
tované epitetami vyjadrujicimi skazenost Iudi (s¢erneté duse, sadzové srd-
cia), pouzil Ecchius v basni ako opozitum k postoju Pavla eremitu. Nechal
vystupit do popredia odmietnutie svetackeho zivota a vasni, ¢im akcentoval
myslienku vypovedanu uz v Gvodnej dedikacii, Ze pri zachrane krélovstva

2

2

ZAMAROVSKY, Vojtech: Bohovia a hrdinovia antickych bdji. Bratislava 1980, s. 230, 231.

3

8

Je také miesto za vznosnymi mirmi Kanopu v kraji / Izidy,
3

»Pekelny Styx berie s¢erneté duse a sadzové srdcia.

Pychou, ¢o v pribytkoch flegetonskych ma rodisko svoje,
chrliacou z nadutych st svoj jed hodny obludnych Gorgon,
nespuchla Pavlova mysel, ...

KeRrENYL, Karl: Mytologie Rekii I. PFibéhy bohit a lidi. Praha 1996, s. 52.

w
]



MYTOLOGICKE PRVKY V EPOSE VALENTINA ECCHIA VITA DIvI PAULI EREMITAE 59

pred Turkami bude mat rozhodujicu tlohu mordlka a ndboznost. S rovna-
kym zamerom obracia pozornost k podsvetiu este raz, v zavere eposu, kde
prosi o pokoj pre svoju novt vlast. Ziada svitca, aby pomohol Uhorsku a za-
hnal nebezpecenstvo hroziacej vojny:*

»Mauortisque graues iras, quas Cerberus imis
Sedibus inferni latranti deuomit ore,
Comprime et afflictis clemens succurrito rebus.“ (282-284)*

Metafora, ktort Ecchius zvolil na vyjadrenie vojnovych hroz, zarivy troj-
hlavy pes Kerberos, uz od ¢ias Hésioda symbol podsvetia, strasidelny strazca,
ktory bedlivo dohliadal na to, aby sa z Hadovej ri$e nikto nevratil, v spojeni
s bohom vojny Martom mal urcite potencial narusit pokoj a vzbudit obavy
kazdého recipienta.

Pragmatiku Ecchiovho eposu Vita divi Pauli Eremitae definoval vo svo-
jich $tadidch uz D. Skoviera. Povazuje ho za ,,bésnikov najvyraznejsi prejav
uhorského vlastenectva®, ktory sa odraza vo viacerych zlozkach textu. Jeho
téma nie je ,rydzo nabozensky determinovana®, ale reflektuje aj politické
suvislosti a osobné pohnutky svojho autora.® Ecchius pouzil v basni viacero
mytologickych odkazov, na ktoré sme sa snazili pozriet s cielom rozoznat ich
vlastnu pragmatiku, akysi vecny zdmer, funkciu, ktord plnia v texte, i ked st
povazované viac-menej len za konvencéné symboly. Mozeme konstatovat, Ze
teonymad, hydronyma a toponymd, antonomaziie a metafory, ktoré Ecchius
vo svojej basni pouzil, kdduju skrytd vrstvu textu. Jej odkrytim sa pred po-
ucenym recipientom otvara svet antiky vo svojej neoklie$tenej rozmanitosti
obrazov a vdaka nim nadobtida text na mnohych miestach va¢siu hibku. Va-
lentin Ecchius vo svojom epose deklaruje navrat k antickym vzorom a antic-
kej kultdre, robi tak véak v duchu starokrestanskych autorov, ktori na sklonku
antiky pochopili, Ze krestanstvo moze za urcitych okolnosti na antickej vzde-
lanosti a kultire budovat a Ze tym moze len ziskat.

SKOVIERA, D.: Der humanistische Dichter, s. 121.
3 Tazké martovské vybuchy zlosti, ¢o Kerberos chrli

z0 svojich brestcich papul hen zo dna az samotnych pekiel,
uml¢ a laskavo ratuj nas $tat v jeho potupnej tvidzi.”

w
&

5 SKOVIERA, D.: Uhorské viastenectvo Valentina Ecchia, s. 56.
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RESUME

MYTOLOGICKE PRVKY V EPOSE VALENTINA EccHIA
ViTA DIvI PAULI EREMITAE

K samozrejmej vybave humanistickej poézie patria odkazy na mytolégiu
antiky. V kratkom epose Vita divi Pauli Eremitae humanistického vzdelan-
ca Valentina Ecchia plnia zdanlivo funkciu konvenénych symbolov, vaésina
z nich je v8ak nositelom osobitého vyznamu (napr. boh Apollén - Foibos je
v epose spomenuty viackrat, zakazdym s rozdielnou konotéciou, ako symbol
svetla, poznania, Cistoty). Pouzité teonyma, hydronyma a toponymad, anto-
nomazie a metafory slizia v basni ako doklad autorovej ucenosti, posilituju
poetiku textu, zaroven kdduju jeho skryta vrstvu. Jej odkrytim sa pred po-
uéenym recipientom otvara svet antiky a text nadobuda va¢siu hibku, pricom
Ecchius deklaruje navrat k antickym vzorom a antickej kulture v duchu sta-
rokrestanskych autorov.

KlIucové slova: Valentin Ecchius, Pavol Eremita, epos, mytologia, symbol

SUMMARY

MyTHOLOGICAL ELEMENTS IN THE EPIC OF VALENTINUS ECCcHIUS
ViTA DIvI PAULI EREMITAE

The humanistic poetry is always connected with allusions to the Antique
mythology. In the short epic Vita divi Pauli Eremitae of the humanistic
scholar Valentinus Ecchius it falsely plays a role of conventional symbols,
however the majority of them is a bearer of an original meaning (e.g. the
god Apollo - Phoebe is mentioned in the epos repeatedly, but every time
in a different connotation such as a symbol of light, knowledge, virtue).
Theonyms, hydronyms and toponyms, antonomasia and metaphors used in
the poem, serves as a proof of author’s erudition, strengthens the poetics of
the text and at the same time codes its hidden sense. Their revealing helps
a knowledgeable recipient to open the Antique world and the writing gains
a deeper significance. Ecchius proclaims the return to Antique examples and
the Antique culture in a spirit of ancient Christian writers.

Keywords: Valentin Ecchius, Paul Eremita, epic, mythology, figure
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RECEPCE ANTIKIZUJICICH FOREM
V RANE RENESANCNI ARCHITEKTONICKE
SKULPTURE NA MORAVE*

Petr Cehovsky

Antickd architektura a jeji kamenosochatska ¢i kamenicka vyzdoba byla,
jak je obecné znamo, zdkladem pro vytvarny a architektonicky styl, ktery
byva oznacovan jako renesance’ a ktery se poprvé objevuje v Toskansku oko-
lo roku 1420 a nésledné prevazuje ve vybranych italskych regionech? zejména
v letech cca 1420-1580, ve sttedni (zaalpské) Evropé v letech cca 1490-1620.

Obdobi rané renesance ve stiedni Evropé — a tedy i na Moravé — byva
kladeno priblizné do let 1490-1550.% Pravé v posledni dekadé 15. stoleti se
zde objevily nejstar$i pamatky rané renesancniho stylu v architektonické
skulptufe a v prvni poloviné 16. stoleti byly antikizujici (renesan¢ni) prvky
pouzivany castéji. Okolo poloviny 16. stoleti za¢ina na Moravé dominovat
styl renesance vrcholné, charakteristicky vyspélym renesan¢nim tvaroslovim
a absenci gotickych prvki, kromé sakralni architektury a mikroarchitektury,
kde se po roce 1550 hojné uplatiuje tzv. pogotické uméni.*

* Clanek je publikovan v rémci vyzkumného projektu ,Re-prezentace minulosti: nové
metody interpretace historie v uméni a médiich®, reg. ¢. CZ 1.07/2.3.00/20.0068, feSeného
na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci.

Termin ,renesance” je odvozen z italského terminu ,rinascimento” ve vyznamu znovuzrozeni
a vyskytuje se jiz napfiklad ve spisech italskych historiografti uméni Lorenza Ghibertiho
(1378-1455) a Giorgia Vasariho (1511-1574). Termin oznacuje znovuzrozeni uméni po ob-
dobi ,upadku‘.

2 Styl vytvarného uméni a architektury v obdobi renesance v Italii nelze pojimat jednotné. Je
evidentni, ze jednotlivé italské regiony mély v obdobi renesance v oblasti uméni a architek-
tury sviij specificky charakter. To potvrdil i pfedni evropsky historik kultury Peter Burke
na své prednasce A Case of cultural hybridity: the European Renaissance dne 5. 4. 2013
na Univerzité Palackého v Olomouci.

* Souhrnné k fenoménu rané renesan¢niho umeéni ve stfedni Evropé (zejména v oblastech
dnesniho Madarska Polska, Slovenska, Ceské republiky a ¢aste¢né Ruska) viz BIALOSTOCKI,
Jan: The Art of the Renaissance in Eastern Europe. London 1976.

* K fenoménu pogotického uméni viz Hrpp, Hermann: Studien zur ,Nachgotik® des 16. und
17. Jahrhunderts in Deutschland, Bohmen, Osterreich und der Schweiz. Hannover 1979 (ne-
publikovand dizerta¢ni prace). Termin ,pogotické uméni“ (jde o cesky vyraz pro némecky
termin ,Nachgotik®) v renesan¢ni architekture oznacuje aplikovani gotickych prvka prede-
v§im v sakrélni architektufe druhé poloviny 16. stoleti a na pocatku 17. stoleti. Blize k terminu
»pogotické uméni“ recentné viz JAKUBEC, Ondfej: Pogotické uméni. In: HorovA, Andéla (ed.):
Nova encyklopedie ¢eského vytvarného umeéni. Dodatky. Praha 2006, s. 602-603.
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Recepce antikizujicich prvki ve stfedoevropském uméni a jisté i na Mo-
ravé na konci 15. a v prvni poloviné 16. stoleti byla riznoroda, coz se proje-
vilo v jejim odlisném stylovém charakteru. Cilem tohoto pfispévku je podat
stru¢ny ndstin vyvoje rané renesancni architektonické skulptury na Moravé
a analyzovat rtizné aspekty, které ovlivnily jeji podobu a misty i kvalitativni
uroven.

Morava v kazdém pripadé patfila ke stfedoevropskym regiontim, kde se
renesan¢ni prvky v architektonické skulptufe uplatnily velmi zahy, coz bylo
zpusobeno zejména politickou situaci, nebot Morava mezi lety 1479-1490
byla soucasti Uher, kde v letech 1458-1490 vladnul Matyd$ Korvin, prvni
sttedoevropsky panovnik, ktery propagoval renesan¢ni uméni na svém dvo-
fe.> V tomto ohledu byla Morava paralelou k dal$im oblastem, které patfily
do sféry Korvinova politického vlivu: ke Slezsku a Luzici a také k Vidni, oblé-
hané Korvinem v letech 1485-1490.

Podobné jako v jinych stiedoevropskych regionech, i pro Moravu bylo
na konci 15. a na pocatku 16. stoleti charakteristické, Ze se rana renesance
ve stylové ¢isté formé neprojevila pfimo v architektute (to bylo typické az pro
druhou polovinu 16. stoleti), ale spise v jeji vyzdobé. Slo tedy o stejny trend,
ktery prevazoval podle recentnich zji$téni i na kralovském palaci Matyase
Korvina v Budé.®

Politické spojenectvi Moravy s Uhrami je ve vytvarném uméni Moravy
demonstrovano unikatni kamenosocharskou vyzdobou tovacovského zam-
ku z doby okolo roku 1492, iniciovanou Ctiborem Tovac¢ovskym z Cimburka
(1438-1494), tehdejsim moravskym hejtmanem. Rané renesancni archi-
tektonicka skulptura na zamku v Tovacové ze Ctiborovy doby’ je v ramci

> Recentné k poznani mecendtu na dvofe Matyase Korvina viz FARBAKY, Péter (ed.): Matthias
Corvinus the King 1458-1490 (dale jen Matthias Corvinus). Budapest 2008.

® MAGYAR, Karoly: Towards a Reconstruction of Matthias-Era Residences (dale jen Towards
a Reconstruction). In: FARBAKY, Péter: Matthias Corvinus, s. 89-100; zejména s. 89 a 95:
»Kralovsky paldc® Matyase Korvina sestaval z vice staveb, které dodrzovaly strukturu
a pudorys pochazejici ptivodné zejména z doby Zikmunda Lucemburského (1387-1437).
Podle Magyara Matya$ Korvin renesan¢ni styl na své rezidenci v Budé uplatnil spise
v architektonické skulptufe nez v architektufe samotné.

K rané renesanci na tovacovském zamku nejpodrobnéji viz HLoBIL, Ivo: Zur Renaissance
wdhrend der Aera Ctibors Tovacovsky von Cimburk. Uméni, 22, 1974, s. 509-519; Tyz:
Sochar'stvi. In: HLOBIL, Ivo — PERUTKA, Marek (eds.): Od gotiky k renesanci. Vytvarna kultura
Moravy a Slezska 1400-1550. III. Olomoucko (dale jen Od gotiky k renesanci). Olomouc
1999, s. 316 a 387; Tyz: Vytvarné uméni. In: HLOBIL, Ivo — PETRU, Eduard: Humanismus
a rand renesance na Moravé. Praha 1992, s. 107-115; Tyz: Visual Art. In: HrLoBIL, Ivo -
PETRU, Eduard: Humanism and the Early Renaissance in Moravia. Olomouc 1999, s. 146-152.
Recentné souhrnné k rané renesanc¢nimu uméni v Tovacoveé viz KUTHAN, Jifi: Krdlovské dilo
za Jittho z Podébrad a dynastie Jagelloncii. Dil prvni. Krdl a slechta. Praha 2010, s. 497-502.
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Moravy unikatni svou stylovou cistotou. Zejména u obou portalti vstupni
véze zamku a u okna s mramorovym osténim na véZi je zfejmé, Ze jejich
autorem byl $pickovy uhersky kamenik, nelze v$ak zcela vyloucit ani autor-
stvi kamenika italského. Konkrétni italské vzory byly hledany zejména pro
vstupni edikulovity portal tovac¢ovského zamku z roku 1492° (obr. 1) a pro
vy$e zminéné okno na jeho vézi. Velmi kvalitni je portél ptivodné zdobici tzv.
Dum tovacovskych pani z let 1490-1492, dnes umistény v priichodu domu
ve Forchgottové ulici 8 v Tovacové.

V kontextu mezinarodnich souvislosti je z tovacovské rané renesance vel-
mi vyznamné okno kiizového typu z ¢erveného mramoru, umisténé na vézi
zémku (obr. 2), jez navazuje na okna Palazzo Venezia v Rimé z doby okolo
roku 1477; na vyzdobé této budovy se prokazatelné podilel jeden z nevy-
znamnéjsich sochati plisobicich v Budé, Giovanni Dalmata.’ Dal$i paralelou
k tova¢ovskému oknu je byvaly Korvintiv kralovsky paldc v Budé, jehoz fasd-
da z konce 15. stoleti byla ¢lenéna stejnymi typy oken.'

Figuralni medailon Elisky z Melic," objeveny v sedmdesatych letech
20. stoleti pti archeologickych vykopavkach na tovac¢ovském zamku, je vzac-
nym prikladem toskdnské renesancni skulptury u nas, velmi pravdépodobné
mél Elis¢in medailon sviij protéjsek v podobé medailonu Ctibora Tovacov-
ského z Cimburka, ktery se ale nejspise nedochoval.

Tovacovské pamdtky je nutno v ramci rané renesancni architektonické
skulptury na Moravé povazovat za rané renesancni kamenosocharské in-
kunabule, které dlouhou dobu, priblizné 40 let, nemély primé nasledovniky.
A neni divu, protoze uz pti vyzdobé tovacovského zamku jsme svédky situa-
ce, kterd bude i pro nékteré dalsi pamatky charakteristickd. Je totiz zfejmé,

8 Naposledy k tématu pravdépodobnych vzoru pro vstupni portdl tova¢ovského zamku viz

HrADILOVA, Lenka: Stylové vychodisko renesanéniho portdlu tovacovského zdmku v dile
italského architekta Francesca di Giorgio Martiniho. In: HLOBIL, Ivo — PERUTKA, Marek (eds.):
Historickd Olomouc XVII. Usvit renesance na Moravé za vlady Matyése Korvina a Vladislava
Jagellonského (1479-1516) v $irsich souvislostech (dale jen Historicka Olomouc XVII).
Olomouc 2009, s. 237-250.

K Dalmatové ti¢asti na vyzdobé Palazzo Venezia v Rimé viz ROLL, Johannes: Giovanni
Dalmata. Worms 1994, s. 51-59.

K rekonstrukci Korvinova kralovského palace v Budé viz FARBAKY, Péter: Der Konigspalast
von Buda im Zeitalter der Renaissance. In: BIEGEL, Gerd (ed.): Budapest im Mittelalter.
Braunschweig 1991, s. 259-273; ddle MAGYAR, K.: Towards a reconstruction, s. 89-100. Na typ
budinského a tovacovského okna pozdéji navazal Benedikt Ried v projektu na Ludvikovo
kiidlo Prazského hradu z doby okolo roku 1509. Viz HLOBIL, L: Vytvarné uméni, s. 112; Tyz:
Visual Art, s. 149.

HrosiL, L: Sochafstvi, s. 316 a zde citovana starsi literatura. Recentné k medailonu Elisky
z Melic viz CHLIBEC, Jan: Ital$ti sochati v Ceskych zemich v obdobi renesance (dale jen Italsti
sochari). Praha 2011, s. 65.

s
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ze renesanc¢ni vyzdoba tovacovského zamku, objednand moravskym hejtma-
nem Ctiborem Tovac¢ovskym z Cimburka, v sobé nesla nonverbalni sdéleni
- politické spojenectvi Moravy a Uher."

Prestoze tedy zndmy tovacovsky portal mohl byt dobrym vzorem pro
moravské stavebniky a pro né pracujici kameniky, nestal se jim, a vétsi zajem
o stylové ¢isté antikizujici renesancni tvaroslovi miizeme na Moravé sledovat
az od priblizné tricatych let 16. stoleti (viz dale).

Vyznamny $lechtic a podporovatel humanistii, Ladislav Cernohorsky
z Boskovic (1455-1520)" byl od roku 1486 stavebnikem moravskotiebov-
ského zamku a tedy i objednavatelem tamniho zdmeckého portalu. V roce
1482 byl probostem ve Veszprému v Uhrach; mél tedy blizko k uherskému
dvoru a znal jisté dobre italské renesan¢ni uméni, péstované na uherském
dvore. Plivodni hlavni portal moravskotfebovského zamku'* (obr. 3) je spolu
s portalem zamku v Tovacové nejstar§i moravskou rané renesancni archi-
tektonickou skulpturou na Moravé. Oba portaly vznikly v roce 1492, jak do-
kladaji napisy v jejich vlysech. Shodna doba jejich vzniku zapficinila, Ze tyto
pamitky byly vzdy srovnavany. Zatimco tovacovsky portal je stylové jednot-
ny, tedy cisté renesancni, obsahuje portal zamku v Moravské Trebové vedle
renesan¢nich i prvky gotické, napt. na goticky zpusob profilované vnéjsi osté-
ni, pfetinani prutd v osténi atd.

Typologicky souvisi moravskottebovsky portdl dle zjisténi Jana Muka'
zejména s okny a portaly, které vznikly na Prazském hradé za vedeni archi-
tekta Benedikta Rieda'® (portal do kiidla snémovny z roku 1493; portal mezi

I~

Stylovou i ideovou paralelu ke kamenosochaiské vyzdobé tovacovského zamku predstavuji
kamenosochatské fragmenty v ulici Lugeck 7, v prvnim videnském okrese z roku 1497, které
také byly exkluzivné vytvoreny pro budinského méstana Petera Junherra z Edlasbergu, viz
PICHLER, Gerd: Neue Erkenntnisse zum Auftreten der Renaissancebaukunst in Wien. Drei
Portalfragmente von 1497. Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmapflege, 52, 1998,
s. 424-431.

by

Podrobné k Ladislavu Cernohorskému z Boskovic viz HLoBIL, L: Vytvarné uménti, s. 115-120;
Tyz: Visual Art, s. 153-157 a zde citovana starsi literatura.

4 CEHOVSKY, Petr: Portdl zdmku v Moravské Trebové (1492) v kontextu stredoevropského uméni
konce 15. a poldtku 16. stoleti (dale jen Portdl zdmku). In: MARTINKOVA, Jana (ed.): Zamek
v Moravské Tiebové — renesance v evropském kontextu. Moravskd Trebova 2010, s. 31-36.

b

MUK, Jan: Ke vztahu renesanéni architektury Cech a Itdlie. In: Ttalie, Cechy a stfedni Evropa.
Praha 1986, s. 195.

Prvnim historikem uméni, ktery spravné postiehl souvislost moravskotiebovského portélu
s uménim na dvore Benedikta Rieda, byl Karel Chytil, viz studie CayTIL, Karel: K literature
o renaissancnich detailech vladislavské cdsti hradu prazského. Pamatky archeologické, 35,
1926-1927, s. 248.

>
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jezdeckymi schody a jejich lodzii, pred 1500; portédl v Ludvikové kridle, pied
1509), ale vSechny tyto pamatky vznikly pozdéji.

Moravskotiebovsky portal byl v déjinach uméni ve srovnani se soucasné
vytvofenym portalem tovac¢ovskym podhodnocovan kviili svym gotickym
prvkam,"” nicméné pravé svym harmonickym propojenim gotickych a rene-
san¢nich forem do tzv. smiSeného stylu'® se stal vzorem pro dal$i pocetné
rané renesancni architektonické skulptury na Moravé v prvni poloviné 16.
stoleti. Ditkazem pro to, Ze smiSené formy byly zdmérem sttedoevropskych
objednavateld, je pravé moravskotiebovsky portdl, jehoz objednavatel dobre
znal z Uher tvaroslovi italské renesance, ale nechtél je v plné mire na svych
stavbach pouzit."” Vzhledem k pozdéjsimu vyvoji a charakteru renesan¢ni
architektonické skulptury na Moravé se dokonce zda, Ze moravskotiebov-
sky portél je progresivnéjsi nez tovacovsky. Zatimco v Moravské T¥ebové se
v roce 1492 objevila pamatka viceméné stylové ptvodni, originalné pojata,
portal v Tovacové je sice velmi cenny svym femeslnym zpracovanim a uzkym
navazanim na italské vzory, ale z hlediska stylu ,,jen” variuje jiz nékolik dese-
tilet{ zndmé italské vzory.

Rand renesance v Moravské Tiebové za Ladislava Cernohorského z Bos-
kovic je instruktivni z hlediska epigrafiky. Epigraficky aspekt dotvati neoddé-
litelné stylovy charakter architektonické skulptury, jejiz je soucasti. Ladislav
Cernohorsky v epigrafice preferoval zejména rané humanistické a vyspélé
antikizujici typy pisma. Do posledné jmenované skupiny pisma patii pred
nékolika lety nalezené pozoruhodné fragmenty,® pochdzejici z byvalé za-
mecké kaple. Jsou zdobené napisy provedenymi v kapitdle jesté Cistsi formy,
nez jakou byl zdoben vlys vyse zminéného vstupniho portalu tovacovského

17 SAMANKOVA, Eva: Architektura Ceské renesance. Praha 1961, s. 12. Také podle Jitiho Kuthana
...v_ Moravské Tiebové zjevné pracoval kamenik, ktery renesan¢ni formy jen naivné
napodoboval, aniz hloubégji pronikl do ducha nového renesan¢niho uméni a logické struktury
jeho vyjadfovaciho rejstiku, viz KUTHAN, J.: c. d., 5. 506.

K fenoménu stiedoevropskych pamétek kombinujicich goticky a renesanc¢ni styl viz
LoreNz, Hellmut: Spdtgotik und Renaissance in Mitteleuropa — Ein ,Stil zwischen den
Stilen“? In: WETTER, Evelin (ed.): Die Liander der béhmischen Krone und ihre Nachbarn
zur Zeit der Jagellonienkonige. Ostfildern 2004, s. 31-47. Smiseny styl je tfeba vnimat jako
samostatnou stylovou tendenci dominujici v rané renesan¢ni architektonické skulptufe
na stavbach profannich i cirkevnich v 1. poloviné 16. stoleti ve stfedni Evropé. SmiSeny styl
nelze zaménovat s pogotickym uménim (viz pozn. 4), které se uplatiiovalo pozdéji a jehoz
aplikovani mélo odli$né ideové pozadi. Recentné k fenoménu pamatek kombinujicich goticky
a renesancni styl viz KAVALER, Ethan Matt: Renaissance Gothic. Yale 2012.

3

K vysvétleni ziméru aplikovat smi$ené formy u moravskottebovského zameckého portalu viz
CEHOVSKY, P.: Portdl zdmku, s. 31-36.

©
S

Viz RinovA, Vladislava: Uméleckd vybava Moravské Trebové v dobé Ladislava z Boskovic —
nové objevy. In: HLOBIL, I. - PERUTKA, M. (eds.): Historickd Olomouc XVII, s. 269-282.
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zamku z roku 1492.*' Kaple tedy byla zdobena néapisem kapitaly, na rozdil
od vstupniho portalu moravskotfebovského zdmku s dedika¢nim népisem
v rané humanistické kapitdle, obsahujici misty konzervativni, retrogradni
tvary. Z hlediska epigrafiky je tedy evidentni, ze Ladislav Cernohorsky z Bo-
skovic preferoval na svém zamku stylovy pluralismus.?

Cisté renesancni styl se na zamku v Moravské Tiebové projevil také
u figurélnich medailonti Ladislava Cernohorského z Boskovic a jeho choti
Magdaleny z Dubé a Lipé. Medailony nesou vytesany letopocet svého vzni-
ku 1495 a podle star$ich ndzort historikii uméni byly ovlivnéné toskanskou
a severoitalskou renesan¢ni skulpturou.” Podle recentni analyzy Jana Chlib-
ce?* jejich anonymni autor navazoval zejména na medailérské uméni Niccoly
Fiorentina nebo na prace mantovského rodaka Sperandia.

Rané renesancni architektonicka skulptura na zamku v Moravské Trebové
je dokladem toho, Ze stfedoevropsti objednavatelé umeéleckych dél v obdobi
rané renesance se Casto snazili mistni vytvarnou tradici, tedy gotiku, spojit
s tehdy modernim uménim italské renesance. Podobné i sttedoevrop$ti huma-
nisté, napt. Konrad Celtis, se snazili historii své vlasti propojit s historif a kul-
turou antiky. Thomas DaCosta Kaufmann® konstatoval, Ze smiSend reakce
stfedoevropské spole¢nosti na umént italské renesance byla logicka a nelze jeji
vysledky, uméleckd dila v harmonicky piisobicim smiSeném stylu, vnimat jako
méné kvalitni ve srovnani se stylové ¢istym uméni italské renesance.

2 K népisu na tovacovském portdlu podrobné viz ROHACEK Jifi: K pozdné gotické a rané
renesancni epigrafice na Olomoucku. In: HLOBIL, I. — PEROTKA, M.: Od gotiky k renesanci,
s. 80-81.

N
N

Stylovy pluralismus se objevuje v obdobi rané renesance relativné ¢asto. Otazkou pro budouci
badan{ je, pro¢ na uréité zakazce aplikoval Ladislav Cernohorsky pismo v kapitéle, jindy
v kapitale rané humanistické. Blize k tomuto fenoménu viz Kocn, Walter: Epigraphische
Vielfalt am Ubergang vom Mittealter zur Neuzeit. Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege, 54, 2000, s. 367-376.

* Ke shrnuti téchto nazortt - moznych vzorti pro boskovické medailony viz HrosiL, I.:
Socharstvi, s. 316-317 a zde citovana starsi literatura; Tyz: A North Italian Sculptor, Medallions
of Ladislav of Boskovice and Magdalene of Dubd and Lipd. In: HLOBIL, Ivo a kol.: The last
flowers of the middle ages. From the gothic to the renaissance in Moravia and Silesia.
Olomouc 2000, s. 115-116.

CHLIBEC, Jan: Italsky sochat, Medailony Ladislava z Boskovic a Magdaleny z Dubé a Lipé.
In: KyzourovA, Ivana (ed.): Basnik a kral. Bohuslav Hasistejnsky z Lobkovic v zrcadle
jagellonské doby (dale jen Basnik a krél). Praha 2007, s. 117. Chlibec moravskotfebovské
medailony Ladislava Cernohorského z Boskovic a Magdaleny z Dubé a Lipé charakterizuje
jako medailérské portréty prenesené do kamene. K moravskotfebovskym medailontim viz
také CHLIBEC, J.: Italsti sochafi, s. 67-68.

» KAUrMANN, Thomas DaCosta: Court, Cloister, City. The Art and Culture of Central Europe
1450-1800. London 1995, s. 114.

N
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Stylové podobny charakter vyzdoby svych staveb v prvni ¢tvrtiné 16. sto-
leti mél v oblibé olomoucky biskup Stanislav Thurzo,” stavebnik dvou rezi-
denci, na nichz byla v poslednich letech objevena vyznamna rané renesan¢ni
kamenosochartska vyzdoba - olomoucké biskupské rezidence a kromérizské-
ho biskupského zamku.

Nedéavno objeveny portal®”” na vézi kromérizského zamku (obr. 4), na-
chazejici se pod erby Stanislava Thurza a krale Vladislava Jagellonského, je
pozoruhodny svymi monumentdlnimi rozméry. Vnéjsi osténi kromérizské-
ho portalu je pravouhlé, profilované; do néj je vlozeno hrotité oramovani
dverniho otvoru s profilovanym osténim. Vlys portalu je vyplnén napisem
v antické kapitéle. Styl portalu bychom tedy charakterizovali jako goticko-
-renesancni, resp. smiseny.”® Stejnou stylovou polohu nalezneme zcela ex-
plicitné vyjadfenou u Thurzova erbu nad timto portdlem: erbovni stitek je
ramovan pozdné gotickymi rozvilinami, nicméné nesen dvéma italizujicimi
postavami puttti, ktefi se takto ¢asné (okolo roku 1515) objevuji v rané rene-
san¢ni architektonické skulptufe na Moravé nejspise poprvé.”

Vyznamny pro styl portalu je napis nad portdlem: ,,V bezpec¢i thony nam
stat ziistane chranén, dokud kralovské zezlo drzi Vladislav kral. Dlouho nam
zij, krali nejlepsi Vladislave, abychom uzili dlouho plodd, jez pfina$i mir.“*
Podstatou napisu je biskupova chvala ceského krale Vladislava Jagellonské-
ho, ktery jako pravdépodobné prvni stavebnik v Cechach preferoval zimérné
propojeni stylu gotiky a renesance, o ¢emz svéd¢i tvorba architekta Benedikta

K Thurzovia jeho uméleckému mecenatu souhrnné viz HLoBIL, L: Vytvarné uméni,s. 129-150;
HrosiL, L: Visual art, s. 165-175; STETINA, Jan: Stfedovékd Kromé#iz. In: PERUTKA, Marek

(ed.): Krométiz. Historické mésto a jeho pamatky. Krométiz 2013, zejména s. 102-105.

VrLA, Radim - HopaNovai, Klira - MicHOINOVA, Dagmar: VéZ kroméfizského zdmku
- priizkum Cdsti jihozdpadni fasddy. Zpréavy pamatkové péce, 67, 2007, ¢. 3, s. 209-214;
a krél, s. 62-63; JAKUBEC, Ondfej: Renaissance chateau. In: DANIEL, Ladislav — PERUTKA,
Marek - TOGNER, Milan (eds.): Archbishop’s chateau & gardens in Kroméfiz. Krométiz 2009,
s. 28.

n
2

Thurzové preferovali smiSeny styl relativné konstantné; to dosvédcuji i reliéfy, objednané
Stanislavovym bratrem Janem, vratislavskym biskupem, viz dvé dedika¢ni desky na zamku
v Javorniku ve Slezsku z let 1505 a 1509, ¢i portal sakristie v katedrale sv. Jana Kititele
ve Vratislavi z roku 1517.

Hrosr, L: Vyitvarné uméni, s. 140; Tyz: Socharstvi, s. 388; Tyz: Visual Art, s. 171-172. Podle
nazoru Jaromira Homolky mohly byt pfedstupném pro kroméfizské putti stejné figury
na ndhrobku Tomase Tarczayho v Lipanech z roku 1493 a Stépana Zépolského ve Spigské
Kapitule z roku 1499. Viz HoMOLKA, Jaromir: Sochafstvi. In: HOMOLKA, Jaromir — KrRAsa,
Josef ~Mencl, Vaclav — Pesina, Jaroslav a kol.: Pozdné gotické uméni v Cechach 1471-1526.

Praha 1978, s. 238.

¥ Ptepis napisu na portalu viz HLoBIL, L.: Priiceli zdmku, s. 62.

©
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Rieda’ v Praze na Hradé: Vladislavsky sél z let 1493-1500, Ludvikovo ktidlo
z doby okolo roku 1509, portal kostela sv. Jifi z doby okolo roku 1510 a dalsi.

Druhy nedédvno objeveny portal z roku 1514 zdobil Thurzovu biskup-
skou rezidenci v Olomouci ve Wurmové ulici 9 ve vychodnim k#idle jizni-
ho nadvori a obsahuje také gotické i renesancni prvky: portdl nese mélky
rané renesan¢ni profil, jesté goticky komponovany v pravothlém zalomeni
nad soklovou hladkou ¢asti osténi.*” Jde o jednoduchy pravouhly portal se
zkosenym vnitfnim osténim. Podle zji§téni Zdenky Blahové® pfinasi tento
portal nejstars$i pouziti renesan¢ni majuskuly v Olomouci; v nadprazi napisu
je umistén ndpis ,Dominus protestor vitae meae. MDXIII.

Olomoucky biskup Stanislav Thurzo tak logicky nasledoval na vyzdobé
svych staveb styl, ktery preferoval zemépan. Thurzo byl, podobné jako La-
dislav Cernohorsky z Boskovic, ptikladem stavebnika, ktery podporoval hu-
manisty (néktefi humanisté sva dila Thurzovi pfimo dedikovali - naptiklad
Johannes Cuspinianus, Augustin Kédsenbrot)** a snazil se spojit mistni kul-
turni tradici s renesanénim stylem. Preferovani kamenosocharskych pama-
tek, kombinujicich gotické a renesancni prvky, lze u Stanislava Thurza také
vysvétlit jeho stitedoevropskym ptivodem a tizkou vazbou Thurzii na rodinu
vyznamnych némeckych bankérti Fuggert, ktefi si v roce 1509 nechali po-
stavit Fuggerskou kapli pfi karmelitinském kostele sv. Anny v Augsburgu,®
jez jedine¢nym zptsobem kombinuje stiedoevropské pozdné gotické a seve-
roitalské renesan¢ni tvaroslovi.

Z pozdni doby episkopatu Stanislava Thurza®® pochazi biskupova erbovni

A

deska (obr. 5),” zasazena do zdi vy$kovského zamku, jenz byl po kroméfiz-

3 Recentné k Benediktu Riedovi viz KALINA, Pavel: Benedikt Ried a zaalpskd renesance. Praha
2009; Tyz: Praha 1437-1610. Kapitoly o pozdné gotické a renesancni architekture. Praha 2011,
zejména s. 20-43.
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BLAHOVA, Zdenka: Portdl z roku 1514 v arcibiskupské rezidenci v Olomouci a jeho souvislosti.
In: Sbornik Narodniho pamatkového ustavu, izemniho odborného pracovisté v Olomouci.
Olomouc 2010, s. 25.

Tamtéz, s. 20-29.

K Thurzové podpote humanistickych studii viz BALETKA, Tomas: Dviir olomouckého biskupa
Stanislava Thurza (1497-1540), jeho kanceldt a sprava biskupskych statkii. Sbornik archivnich
praci, 54, 2004, ¢. 1, s. 86-91.

> K Fuggerské kapli podrobné BusHART, Bruno: Die Fuggerkapelle bei St. Anna in Augsburg.
Miinchen 1994.
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V biskupské Olomouci béhem dlouhého episkopétu Stanislava Thurza jisté vzniklo mnoho
kamenosochatskych dekoraci staveb; lze jen litovat, Ze se vétsina z nich nedochovala vlivem
pozdéjsich prestaveb méstskych domul.
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HvoBiw, L: Sochafstvi, s. 391.
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ském zamku jeho nejvyznamnéjsi mimo-olomouckou rezidenci. Znakova
deska, ktera musela vzniknout pred rokem 1540, je unikétni ze dvou dtivodii:
jednak je jednim z mala pfikladi rané renesan¢ni architektonické skulptu-
ry na Moravé, ktery izce navazuje na lombardskou ranou renesanci (bana-
té sloupky po stranich s cibulovitymi dfiky) a jednak velmi ¢astym uzitim
rollwerku (!), obvyklym ve stfedoevropské architektonické skulpture vétsi-
nou az ve druhé poloviné 16. stoleti.

Také dal$i vyznamna rané renesancni architektonicka skulptura, portal
olomoucké radnice z doby okolo 1530, v sobé nese nonverbalni poselstvi.
Stylové jde o jedine¢nou pamatku lombardskych kamenikt na Moravé. Mo-
rava tak organicky tvofila soucast sttedoevropského prostoru, kde v této dobé
(priblizné mezi lety 1510-1540) piisobilo hodné lombardskych kamenik.*®
Prestoze nevime s jistotou, kdo pfesné olomoucky radni¢ni portdl objednal,
na jeho renesan¢ni charakter méli dle zjisténi Ivo Hlobila* vliv ¢lenové olo-
moucké méstské rady, ktefi se humanismu vénovali pfimo nebo k nému méli
blizko skrze své rodinné prislusniky, napt. Klement Slavoninsky, Johannes
Heftter, Gabriel Gloczer a dalsi.

Pii pohledu na stylové pregnantni lombardsky charakter portalu olo-
moucké radnice se miizeme ptat, jestli mély jednotlivé typy italské renesance
(lombardska, toskanska aj.) svlij vyznam. Lze pfepokladat, Ze tomu tak bylo,
protoze zatimco Matya$ Korvin a nasledné Ctibor Tovacovsky z Cimburka
preferovali renesanci toskanského typu, renesance lombardského charakteru
se ve sttedni Evropé objevuje na jinych zakazkach.

Portal lombardského typu z let 1515-1519 ozdobil kapli sv. Salvatora
v centru Vidné a o néco malo pozdéji, okolo roku 1530, na radnici v Olo-
mouci. Je tedy pravdépodobné, ze lombardska stylova nota pritomnd u olo-
mouckého a videnského radni¢niho portdlu méla za tkol demonstrovat
kulturni spojitost obou mést, danou v obdobi rané renesance mimo jiné skr-
ze vyraznou osobnost humanisty Konrada Celtise, ktery ve Vidni i Olomouci
pusobil a mél vliv na zalozeni tamnich humanistickych spolecnosti Soda-
litas Danubiana a Sodalitas Marcomannica. Tim lze vysvétlit, ze se v obou
méstech objevuji renesanc¢nim portaly s pfebohatou sochafskou vyzdobou,
kterd evidentné odkazuje k podobnym vzortim, naptiklad k severnimu por-
talu domu v Comu od Tommasa Rodariho a jeho dilny z roku 1507. Jesté
blizi italskou paralelu pro olomoucky portal pak predstavuje ram oltarniho

¥ K problematice lombardskych kameniki a jejich umélecké ¢innosti ve stiedni Evropé
v obdobi rané renesance viz zejména ARSLAN, Edoardo (ed.): Arte e artisti dei laghi lombardi,
1. Architetti e scultori del Quattrocento. Como 1959.

¥ HvrosiL, L: Vytvarné uméni, s. 174-179; Tyz: Visual Art, s. 196-200 a zde citovana starsi
literatura.
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obrazu Zenona Veroneseho v dému v Salé od lombardského fezbare Stefana
Lambertiho.*” Dém v Salé mél vyznam i pro portél kaple sv. Salvatora ve Vid-
ni: figuralni bysty v nastavci vstupniho portalu v domu v Salé z let 1506-1509
od sochare Gaspara Coirana jsou stylové velmi blizké socham Krista a Panny
Marie v nastavci portalu videnské kaple sv. Salvatora.*!

Dobou vzniku olomouckého portdlu okolo roku 1530 se dostavame
do obdobi, kdy se v kamenné dekoraci na Moravé i ve stfedni Evropé prosa-
dil s definitivni platnosti rané renesan¢ni styl. Ivo Hlobil konstatoval v roce
1974, 7e od tficatych let 16. stoleti zacali i domdaci kamenici na stfedni Mo-
ravé vytvaret rané renesancni architektonickou skulpturu.

To, Ze vyhotoveni portald italizujicich i domacich probihalo ve tficatych
letech prakticky soucasné, potvrzuje tvorba kamenosocharské dilny, piisobici
na Olomoucku ve tficatych a ctyficatych letech 16. stoleti, kterd s oblibou
uzivala forem smiSeného stylu ve svych architektonickych skulpturach. Tuto
lokalni dilnu, jejiz ¢lenové vyzdobili fadu sakralnich i profannich pamatek
na Olomoucku, vedl inovativni kamenik, kterého podle jednoho z jeho nej-
kvalitnéjsich dél, zapadniho portalu farniho kostela sv. Bartoloméje (obr. 6),
nazyvame Mistrem portdlu z Dlouhé Loucky. Portal pochazi z roku 1535,
jak doklada ¢astecné dochovany népis v jeho vlysu. Podobné jako v Tovaco-
vé, i u portalu z Dlouhé Loucky jsme svédky stylové loajality objednavatele
ke svému nadrizenému. Objednavatelem portdlu kostela v Dlouhé Loucce
byl kanovnik olomoucké kapituly Jan Matéjiv,* ktery tedy pracoval ve sluz-
béch biskupa Stanislava Thurza.

Pravdépodobné nejstarsi kamenosocharskou praci Mistra portalu
z Dlouhé Loucky je znakova deska Ladislava Berky z Dubé a Lipé (obr. 7),
datovana letopoctem v dolni ¢asti do roku 1532, ktera se nachazi v pod-
hradi $ternberského hradu. Je ramovana portdlovou mikroarchitekturou,
po stranach se nachazi kandelabrem zdobené pilastry. Deska je zavrSena pil-
kruhovym nastavcem, zdobenym mimo jiné perlovcem a listovcem. Nad hla-
vicemi pilastrii jsou zpodobeni dva putti, mezi postrannimi pilastry dvojice

1 CEHOVSKY, Petr: Severoitalskd renesance a portdl olomoucké radnice. In: HLOBIL, . - PERUTKA, M.

(eds.): Historickd Olomouc XVIL., s. 311-322.

4 Viz CEHOVSKY, Petr: Lombardische Vorbilder fiir das Portal der Wiener Salvatorkapelle und das
Portal des Olmiitzer Rathauses. Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege, 62,
2008, s. 628-636.

* HvroBIL, Ivo: Zdkladni piehled o rané renesancnich portdlech stfedni Moravy (1492-1540).
Vlastivédny véstnik moravsky, 26, 1974, s. 224.

# CEHOVSKY, Petr: Jan Matéjiv — dondtor edikulového portdlu kostela sv. Bartoloméje v Dlouhé
Loucce. Sttedni Morava (vlastivédnd revue), 2003, sv. 16, s. 116-119.

44 Tamtéz, s. 118.
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lancknechtt, nesoucich erb pana Ladislava Berky z Dubé. Obé volné figury
statnych, bojovné piisobicich $titonost jsou poddny rustikalizovanym zpu-
sobem, o ¢emz svédci hlavné jejich nahrubo zpracované tvare. Kamenicka
vyzdoba pilastrii i nastavce silné pfipomind portal v Dlouhé Loucce, stejny je
i vyzdobny motiv pilastri, kandeldbr. Dle naseho ndzoru vytvoril postranni
pilastry i dvojici $titonosti s erbem Ladislava Berky z Dubé a Lipé stejny au-
tor. Mistr portalu z Dlouhé Loucky byl se svou dilnou ¢inny na Olomoucku
nejpozdéji od roku 1532.

Vyse zminéna reliéfni deska Ladislava Berky z Dubé a Lipé ze $ternber-
ského hradu, pfipominajici portalovou mikroarchitekturu, mtize poslouzit
dobfe jako priklad pro demonstrovani dalsi specifi¢nosti v aplikaci antikizu-
jicich forem v moravské rané renesan¢ni skulptute. Moravsti kamenici ve své
tvorbé prakticky nepouzivali zavazné vzory pro svou dekoraci kamennych
staveb. Pouzivali antikizujici formy volné a vytvofili tak naptiklad bezpo-
cet variaci na antickou edikulu, kterou v nékterych piikladech i kombinovali
s pozdné gotickym tvaroslovim. Je nutno ocenit uméleckou fantazii téchto
kamenikd (popt. stavebniki, kteti dila objednavali a jisté méli na jejich po-
dobu velky vliv), jejichz tvorba je v tomto obdobi velmi pestrd a invencni,
coz vynikne pfi srovnani zejména s obéma ¢asové sousedicimi obdobimi —
pozdni gotikou, kdy kamenici ¢asto pracovali podle zavaznych vzora (ryst
z tehdejsich katedralnich huti), a pfi srovnani s obdobim vrcholné renesance,
ve které se ve stfedni Evropé pro architektonickou skulpturu staly normou
zejména vzorniky obsazené v Serliovych knihdch o architekture. Jak bystre
postiehl Ivo Hlobil,* Sternberskd erbovni deska Ladislava Berky z Dubé
a Lipé navazuje na grafickou predlohu pouze volné.””

O vymezeni tvorby dilny Mistra portalu z Dlouhé Loucky se pokusila Hana Mysliveckova,
ktera do jeho okruhu klade portal byvalého domu €. p. 55 v Losticich. Podle Mysliveckové styl
kamennych skulptur této dilny navazuje na goticko-renesan¢ni vyzdobu portélt v Bardéjove,
Levoc¢i a na Wawelu v Krakové. Autorka definuje tvorbu této dilny jako jednu skupinu
kamenik, pracujicich po ur¢itou dobu na zakézkach Boskovict, mésta a soukenického ce-
chu v Litovli. Viz MYSLIVECKOVA, Hana: Pfispévek k pocdtkiim a podobé renesanéni architek-
tury a plastiky v Litovli. Acta Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas paedagogica,
Aesthetica, V, 1985, s. 21-26. Pomocné oznaceni Mistr portalu z Dlouhé Loucky pouziva
pozdéji CEnOVSKY, Petr: Kamenné skulptury v Podyji 1480-1550 (dale jen Kamenné skulp-
tury). Olomouc 2012, s. 213.

HrosrL, L: Socharstvi, s. 389. Reprodukce této grafiky viz GoLLos, Hedwig: Der Wiener
Holzschnitt von 1490 bis 1550. Wien 1926, s. 79.

Je evidentni, Ze grafika a knihtisk ¢aste¢né ovlivnily podobu rané renesanc¢ni architektonické
skulptury na Moravé (a v celé stfedni Evropé). Ale na rozdil od starsiho badani (napriklad
SAMANKOVA, E.: c. d., 5. 12) se domnivame, Ze grafika nebyla vzdy bezprosttednim vzorem pro
architektonickou skulpturu. Jednak proto, Ze mélokdy se podafi najit presny graficky vzor pro
urcitou architektonickou skulpturu, a také proto, ze prvni rané renesan¢ni architektonické
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Do produkce dilny Mistra portalu z Dlouhé Loucky dale patii naptiklad
portdl domu soukenického mistra Lorenze Langa v Litovli na namésti Pre-
mysla Otakara II. z doby okolo roku 1542,* ze vzdalenéjsich oblasti pasto-
forium v kostele sv. Michala v Pulkau v rakouském Podyji, které vykazuje
stejny charakter zpracovani a pouziva shodnou ornamentiku, jako je tomu
na stfedomoravskych pamétkach Mistra portalu z Dlouhé Loucky.*

Z hlediska souvislosti se soudobym stfedoevropskym uménim je z tvor-
by Mistra portalu z Dlouhé Loucky zajimavy zejména portal Langova domu
v Litovli (1542), ktery tzce navazuje na ram Landauerova oltare od Albrechta
Diirerazroku 1511. Ram Landauerova oltare® obsahuje prakticky identickou
kombinaci gotickych a renesan¢nich forem v osténi; anonymni sttedomorav-
sky kamenik podobné jako Diirer zvladl na velmi vysoké Grovni propojeni
gotickych a renesan¢nich forem do harmonického smiseného stylu.*!

V roce 1552, na prechodu od rané k vrcholné renesanci, byl vytvoren
bohaté naroény portal se znaky Petra ze Zerotina a Alzbéty z Hardeku. Portdl
je v soucasné dobé vystaven v nové expozici lapidaria Vlastivédného mu-
zea v Olomouci a podle Ivo Hlobila pochazi ze zboteného panského hostin-
ce ve Zvoli.”> Kamenik, ktery jej vytvoril, byl pravdépodobné také autorem
radni¢niho portalu v Hranicich na Moravé, kde je zachovdan monogram MB
a letopocet 1544. Népis na hranickém portalu ,Verbum Domini manet in
aeternum Letha 1544 odkazuje na protestantské konfesijni pfesvédcenti jeho

skulptury se ve stfedni Evropé objevuji pfiblizné ve stejné dob¢ jako prvni rané renesancni
grafiky. CEHOVSKY, Petr: Mitteleuropdischer Buchdruck, Grafik und Bauplastik der Friihrenais-
sance am Beispiel von Sachsen und dem Thayatal. Czech and Slovak Journal of Humanities,
Historia artium, I, 2012, s. 42-53.

MySLIVECKOVA, H.: ¢. d., s. 22 a 24. Vedle italskych a uherskych inspiraci je pfi zkoumani
vlivil ve stfedomoravské architektonické skulptufe okolo roku 1540 tfeba vice vzit v uvahu
i vliv rané renesan¢ni architektury v Polsku, zejména pak Zikmundovy kaple na Wawelu
z let 1515-1533. Ve vyzdobé kaple dominoval motiv kazetovani, kdy kazety byly vyplnény
rozetami, pravdépodobné timto motivem byl ovlivnén anonymni autor portalu domu
Lorenze Langa v Litovli. Viz MYSLIVECKOVA, H.: ¢. d., s. 25. K Zikmundové kapli na hradé
Wawelu v Krakové vice BiarosTockl, L: c. d., s. 35-43; recentné MOSSAKOWSKI, Stanislaw:
Kaplica Zygmuntowska (1515-1533): problematyka artystyczna i ideowa: mauzoleum kréla
Zygmunta I. Warszawa 2007.
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CEHOVSKY, P.: Kamenné skulptury, s. 212-213.
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Obraz Landauerova oltafe dnes ulozen v Kunsthistorisches Museum ve Vidni, originalni ram
obrazu v Germanisches Nationalmuseum v Norimberku.

@

Blize viz CEHOVSKY, Petr: Bauplastik im nordlichen Niederdsterreich und in Siidméhren in der
ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts. Eine Kunst, die in drei verschiedenen Stilen durchgefiihrt
werden konnte. Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege, 62, 2008, s. 32-33.

HvoBiL, L: Sochafstvi, s. 392.
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objednavatele Jana z Pernstejna (1487-1548).> Oba portaly spojuje bohata,
v mélkém reliéfu provedend, reliéfni dekorace, vypln postrannich pilastra
kandelabry, zalomené kladi v horni ¢asti portalu, kdy postranni ¢asti plastic-
ky predstupuji pred cast stredni.

Pernstejnové vlastnili ve druhé étvrtiné 16. stoleti rozsahlé statky v Ce-
chach a na Moravé a vétsinu svych sidel nechali vyzdobit kvalitni kamenoso-
charskou dekoraci. Styl hranického radni¢niho portalu souvisi podle zjisténi
Vladimira Hrubého s portélem ke schodisti do jizniho ktidla pernstejnského
zamku v Pardubicich z doby okolo roku 1540, ktery se rovnéz vyznacuje
pravouthlou strukturou a podobnou dekoraci bo¢niho osténi. S osobou Jana
z Pernstejna je tieba spojit také honosny mramorovy portdl ,klasterniho*
kostela v jihomoravském Doubravniku, ktery zdmérné kombinuje pozdné
gotické a renesan¢ni formy v dobé, kdy i mistni kamenici jiz byli jisté schopni
vytvorit stylové Cisty renesancni italizujici portal. Portal vznikl jesté za Zivota
Jana z Pernstejna (zemfel 1548), prestozZe nese letopocet 1557.%° I tuto pamat-
ku je tak tfeba vnimat jako formu kulturni sebereprezentace jejtho objedna-
vatele.

Vedle Olomoucka je moravské Podyji druhou oblasti na Moravé, na niz
lze demonstrovat charakteristické rysy v recepci antikizujicich forem v rané
renesan¢ni skulptufe.® Podyji spolu s Olomouckem disponuje nejvétsim
poctem dochované rané renesancni architektonické skulptury mezi morav-
skymi regiony. Podobné jako na Olomoucku je zfejmé, Ze i v Podyji styl archi-
tektonické skulptury casto souvisel s konkrétni objednavkou, resp. s pranim
objednavatele daného dila.

V moravském Podyji mizeme na zdkladé provenience rozlisit dvé sku-
piny rané renesancnich architektonickych skulptur: skulptury znojemskych
kameniki, dochované zejména ve Znojmé a blizkém okoli, charakteristické

% K hranickému radni¢nimu portalu viz KuBeSovA, Helena — RICHTEROVA, Helena: Radnice.

In: HrosiL, I. - PERUTKA, M. (eds.): Od gotiky k renesanci, s. 152 a zde citovana starsi
literatura. Hranice na Moravé patiily Pernstejnim az do roku 1547, kdy je Jan z Pernstejna
prodal. Vice viz VOREL, Petr: Pdni z Pernstejna. Vzestup a pdd rodu zubfi hlavy v déjindch
Cechdch a Moravy (déle jen Pdni z Pernstejna). Praha 2012, s. 173-174.

Podrobné k portélu ke schodisti do jizniho ktidla zdmku v Pardubicich viz HrRusY, Vladimir:
Pozdni gotika a rand renesance v Pardubicich v letech 1491-1548. Malitstvi a sochafstvi.
Pardubice 2003, s. 140-141.

Pravdépodobny vznik doubravnického portalu jesté za Zivota Jana z Pernstejna pripousti
VOREL, P.: Pdni z Pernstejna, s. 180.
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Souhrnné k rané renesanéni architektonické skulptute v Podyji viz CEHOVSKY, P: Kamenné
skulptury, zejména s. 54-63.
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hrubsim zpracovanim, a architektonické skulptury z dilny kamenika Leopol-
da Estreichera,” soustfedéné do mést Telce a Slavonic.

Nejstarsi rané renesancni architektonickou skulpturou v Podyji, prove-
denou ve smiSeném stylu, je unikatni kazatelna v kostele sv. Jana Krtitele
v Kurdéjové,*® datovana vyrytym letopoctem do roku 1522 a vytvofend ano-
nymnim moravskym kamenikem. Kazatelna jedinecné spojuje gotické a re-
nesan¢ni formy. Zatimco jeji celkovy tvar s polygonalni podnozi, fe¢nistém
a vyzdobou zébradli formou slepych kruzeb jsou gotické, polosloupky zdo-
bici podnoz maji renesan¢ni cibulovité diiky a také dolni hrana fecnisté je
zdobena vejcovcem.

Druhou nejstarsi renesancni skulpturou je znojemsky radni¢ni portal
(obr. 8) z doby okolo roku 1526, vyznamny svou heraldickou vyzdobou
s erbem ceského a uherského krale Ferdinanda I. Habsburského. Zda se, ze
velmi casny renesanc¢ni charakter znojemského radni¢niho portalu souvisi
pravé s osobou Ferdinanda I, ktery si cisté renesancni styl vybral za sviij
jiz v mladi. Napiiklad jim objednany portdl zbrojnice ve Wiener Neustadt
z roku 1524% byl pravdépodobné vytvoren jednim z pramenné dolozenych
umélcd, ktefi se na stavbé zbrojnice podileli: mistr Antonio da Spazio, Pan-
grazio z Mildna a Francisco da Pozo.”" Portdl je jednou z nejstarsich rene-
san¢nich architektonickych skulptur v Dolnim Rakousku.

Znojemsky radni¢ni portal ma ze viech rané renesancnich portali v mo-
ravském Podyji nejvice italizujici charakter, tizkou navaznost na Ferdinan-
div portdl z Wiener Neustadt doklddaji zejména figuralnimi medailony
uprostted pilastriit po stranach portélu, motivy fantasknich tvort nesoucich
Ferdinandiiv erb v nastavci portélu a motivy rozet ve vnitfnim osténi archi-
volty portalu.

57 K ¢innosti Mistra Leopolda Estreichera viz Rapa, Oldfich - RapovA, Milada: Mistr Leopold
Estreicher a jeho slavonickd stavebni dilna. Uméni, 18, 1970, s. 358-382; Tiz: Das Buch von
den Zellengewdlben. Praha 2001, s. 95-102, 261-267, 271-272 a zde citovana starsi literatura;
CEHOVSKY, P: Kamenné skulptury, s. 59-60.
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CEHOVSKY, P.: Kamenné skulptury, s. 181 a zde citovana stars literatura.

@
k)

Dataci znojemského radni¢niho portalu presvédcivé zdiavodnil Ivo Hlobil, ktery zduraznil,
ze portal Ferdinanda I. Habsburského, na portale aplikovany, nebere v Gvahu Albrechtem
Diirerem navrzeny erb Ferdinanda z roku 1527, viz HLOBIL, I.: Visual Art, s. 198.
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3

VaNcsa, Eckart: Wiener Neustadt (NO), Portal des ehemaligen Zeughauses. In: ROSENAUER,
Artur (ed.): Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich, Teil 3. Spitmittelalter und
Renaissance. Miinchen - Berlin - London - New York 2003, s. 271.

2

Pangrazio z Mildna a Francisco da Pozzo jsou v pramenech oznaceni jako ,,Mauerermeister®,
tedy zednici, ale jisté lze predpokladat, ze ovladali i praci kamenické. K tomu vice MAYER,
Josef: Geschichte von Wiener Neustadt. Wiener Neustadt 1927, s. 209.
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To, ze antikizujici formy, resp. renesanéni styl byl Ferdinandovym nepsa-
nym osobnim emblémem, Ize dolozit na dalsich dilech, naptiklad na jeho
unikétni bysté, ulozené na zdmku ve Starych Hradech pobliz Ji¢ina, kterou
Eliska Fucikova®® datuje do let 1520-1525, nebo na jeho Belvederu v Praze,®
stavéném od roku 1538.

Podobné jako na Olomoucku i v Podyji nejvice italizujici pamatky byly
zaroven casto nejstarsi, viz v lapidariu na znojemském hrad¢ umistény tym-
panon byvalé znojemské mincovny z roku 1537, ktery vykazuje napadné
shody zejména s vyzdobou domu, tzv. cisarského myta ve Steinu nad Duna-
jem (Steiner Landstrasse 84) z roku 1536, ktery vyzdobili anonymni italsti
kamenici.®

I v Podyji se po roce 1535 zacaly hojné objevovat kamenosocharské pa-
matky v rané renesan¢nim stylu. Unikatni soubor architektonickych skulptur
se dochoval zejména v hlavnim uméleckém centru moravského Podyji, kra-
lovském meésté Znojmé. Mnoho méstanskych domii se dodnes py$ni ptivodni
rané renesan¢ni kamenosocharskou vyzdobou, ktera je soustfedéna zejména
do portald, okennich osténi, domovnich znameni ¢i krakorct nesoucich ar-
kyte; viz napiiklad Masarykovo nameésti 11, Obrokova ulice 12, 29, Zame¢-
nicka ulice 5, Slepi¢i trh 2 atd.

Mezi nejvyznamnéjéi objekty patfi dim na Masarykové nameésti 9, jehoz
vchod zdobi pravouhly portal (obr. 9) s pilkruhové zakonéenym dvernim ot-
vorem, jehoz osténi je lemované po gotickém zptisobu paralelnimi kamenny-
mi pruty. Vnéjsi bo¢ni osténi portalu pak demonstruje dalsi charakteristicky
aspekt moravské rané renesancni architektonické skulptury, sestava z verti-
kalné nad sebou umisténych miniaturnich dfika cibulovitého tvaru. Tento
puvabny detail doklada invenci anonymniho kamenika, ktery portal vytesal.
Pravé ve volném nakladani s italskymi renesan¢nimi vzory se zaalpska rene-
sance li$i zejména od renesance toskanské a rimské.

Stejny diim se pys$ni na fasidé smérem do Masarykova namésti mohut-
nym arkyfem, ktery v dolni ¢asti spociva na krakorcich s multiplikovanymi

& FUCIKOVA, Eliska: Biiste Ferdinands I. In: SETPEL, Wilfried (ed.): Kaiser Ferdinand I. (kat.
vyst.). Wien 2003, s. 375-376.

% K Belvederu na Prazském hradé viz BAZANT, Jan: Prazsky Belvedér a severskd renesance. Praha
2006 a zde citovana starsi literatura.

® Vyzdobu myta je tfeba také nutno volné spojovat s Ferdinandem I. Habsburskym, nebot jeho
medailon a medailon jeho bratra cisafe Karla V. tvofi souc¢ast vyzdoby budovy. Vice k budové
cisafského myta viz GRUN, Sybille - JEITLER, Markus: Die Konservierung/Restaurierung der
Fassade des so genannten kaiserlichen Mauthaus Steiner Landstrasse Nr. 84 (alt 135) in Stein an
der Donau. Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmapflege, 48, 2004, s. 190-195.
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volutovitymi hlavicemi (obr. 10). Jisté i zde jde o inovativni pfistup domdcich
kamenikd, ktery nicméné piisobi ponékud bizarnim atektonickym dojmem.

Kamenosochatsky nejndro¢néji zdobenou pamatkou v Podyji je portal
domu Matthiase Pihlera, dnes umistény na nadvori znojemského hradu, kte-
ry byl pivodné soucasti domu v Obrokové ulici ve Znojmé.* Portal (obr. 11)
navazuje izce na znojemsky radni¢ni portdl figuralnimi medailony nad pi-
lastry a motivem gryfovitych stvofeni nesoucich erbovni stitek. Portal je je-
dine¢ny svym monumentdlnim pojetim; jeho soucasti je plasticky provedena
napisova paska ,,Mathias Pihler 1544%, dnes umisténd v lapidariu na znoj-
emském hradé. U portalu Pihlerova domu je tfeba vyzdvihnout provedeni
ve velmi hlubokém reliéfu a také hlavy cherubinii v horni ¢asti, provedenych
jako volné skulptury, coz se na Morav¢, ale i v okolnich regionech objevuje
velmi vzacné.”

Je ztejmé, Ze od tficatych a v plné mife od Ctyficatych let zacal renesanc¢ni
styl v architektonické skulptufe na Moravé dominovat, coz dokladaji jiz re-
lativné hojné dochované pamatky objednané vrstvou méstanskou, $lechtou
i duchovenstvem. Objevuji se také nové druhy architektonickych renesanc-
nich skulptur, které se do roku 1530 pravdépodobné nevytvately, naptiklad
dochovana pastoforia (Litencice, farni kostel, okolo 1550), pranyte (Znojmo,
nadvori hradu, okolo 1540-1550), bozi muka (Olomouc, Vlastivédné mu-
zeum, okolo 1530; Olomouc-Cernovir, okolo 1520-1530). Hojné, zejména
na Slechtickych sidlech, se od c¢tyficatych let 16. stoleti objevuji renesan¢ni
znakové desky (napiiklad hrad Buchlov, zdmek Uherc¢ice a dalsi).

Regiony Olomoucka a Podyji, vybrané pro demonstrovani vyvoje a vy-
znamu kulturné historického pozadi vzniku architektonické skulptury, byly
zvoleny proto, nebot se v nich dochovalo nejvice pamatek, a také proto, ze
oba navazovaly na vyznamnd uméleckd stfedoevropska centra.

V naem piispévku byl nastinén vyvoj rané renesanc¢ni architektonické
skulptury na Moravé s dirazem na stylovou pestrost jednotlivych dél. Na za-
klad¢ analyzovanych pamatek a okolnosti jejich vzniku je zfejmé, ze antiki-
zujici formy architektonické skulptury byly na Moravé aplikovany raznym
zpusobem, ktery zavisel ¢asto na prani objednavatele uméleckého dila, ze-
jména jeho politicka orientace ¢i humanistické vzdélani se v tomto ohledu
ukazuji jako obzvlasté vyznamné. Pouziti ¢isté renesan¢nich forem nebo na-

6!

&

Viz foto v knize DoNIN, Richard Kurt: Das Biirgerhaus der Renaissance in Niederdonau. Wien
- Leipzig 1944, obr. ¢. 122 a 209.

CEHOVSKY, P.: Kamenné skulptury, s. 292-295.

Y
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Volné skulptury zdobily portal tzv. staré radnice ve Vidni z let 1515-1519 a dale byly typické
u rané renesancni architektonické skulptury pfi vyzdobé pranyii v nedalekém rakouském
Podyji - viz pranyt v Pulkau z roku 1542 ¢i pranyt ve Weitersfeldu z roku 1554.
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opak forem smiSenych mélo velmi ¢asto konkrétni vyznam; urcity vytvarny
styl tedy v sobé nesl nonverbalni poselstvi.

A to také vysvétluje stylovou riiznorodost renesance stredoevropské a re-
nesance italské. Zatimco italskd (a zejména toskanskd) renesance navazovala
uzce na antické vzory, stfedoevropska méla zamérné riznorody charakter,
projevujici se zejména v nescetnych variacich na kombinaci antikizujiciho
a gotického tvaroslovi.

Moravska rané renesan¢ni architektonicka skulptura byla na vysoké umé-
lecké rovni a jeji stylovy charakter, resp. ideové pozadi souzni s obdobny-
mi pamétkami v sousednich zemich, napf. v Rakousku, Némecku, Polsku
¢ dnesnim Slovensku. Cisté italizujici architektonické skulptury na Moravé
v obdobi rané renesance je nutno vnimat jako exkluzivni zakdzky zamoznych
objednavateld, ktefi pouzitim stylové cistych antikizujicich forem sledovali
skryty vyznam. Styl italské renesance v§ak na Moravé nemél své kofeny a je
tedy logické, ze vétsina mistnich objednavateltt uméleckych dél preferova-
la styl smiSeny, obsahujici také prvky domaciho gotického stylu. Italizujici
skulptury vsak nejsou cennéjsi ze stylového hlediska nez skulptury ve smise-
ném stylu, u kterych se také ¢asto vice projevuje umélecka fantazie provadé-
jictho kamenika, poptipadé jejich objednavatele.

Souhrnné Ize tedy konstatovat, ze sttedoevropska, a tedy i moravska rané
renesancni architektonicka skulptura, dosla v poslednich letech své spraved-
livé rehabilitace a je tieba se na ni divat jako na umeélecky rovnocenny vy-
tvarny projev ve srovnani s renesanci italskou, byt je stylové vétsinou odlisna.
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Tovacov, zamek, véz, portal, 1492
(foto autor)
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Obr. 2

Tovacov, zamek, véZ, okno, okolo 1492

(foto autor)
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Obr. 3

Moravskd Trebova, zamek, portal, 1492
(foto autor)
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Obr. 4

Krométiz, zamek, véz, portdl, okolo 1515
(foto autor)
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Obr. 5

Vyskov, zdmek, erbovni deska Stanislava Thurza, pfed 1540
(foto autor)
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Obr. 6

Dlouha Loucka, kostel sv. Bartoloméje, portdl, 1535
(foto Mgr. Hana Vitesnikova)
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Sternberk na Moravé, hrad, znakové deska Ladislava Berky z Dubé a Lipé, 1532
(foto autor)
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Obr. 8
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Znojmo, Obrokova 12, radnice, portal, okolo 1526
(foto autor)
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Znojmo, Masarykovo namésti 9, portal, okolo 1540-1550
(foto autor)
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Obr. 10

Znojmo, Masarykovo namésti 9, krakorce s volutami, okolo 1540-1550
(foto autor)
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Obr. 11

Znojmo, hrad, nadvori, portal byvalého domu Mathiase Pihlera, 1544
(foto autor)
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RESUME

RECEPCE ANTIKIZUJICICH FOREM V RANE RENESANCNT
ARCHITEKTONICKE SKULPTURE NA MORAVE

Recepce antikizujicich forem, které byly zakladem pro rané renesan¢ni
architektonickou skulpturu (cca 1490-1550), se objevila na Moravé v ramci
sttedni Evropy zahy, jiz v devadesatych letech 15. stoleti. To bylo ovlivné-
no politickym propojenim Moravy s Uhrami, kde tamni panovnik Matyas
Korvin renesan¢ni uméni v mnoha svych zakazkach podporoval. Inkund-
buli rané renesan¢niho uméni byla vyzdoba tovacovského zamku z doby
okolo roku 1492, vytvorena pro tehdejsiho moravského hejtmana, Ctibora
Tovacovského z Cimburka. Ve stejné dobé se renesancni architektonické
skulptury objevuji i na zdmku v Moravské Trebové, objednané Ladislavem
Cernohorskym z Boskovic, ktery podporoval humanisty.

Analyza vybranych architektonickych skulptur ukazuje, ze vytvarny styl
moravské rané renesance nebyl ndhodny a nahodné nebylo ani ¢asté spojeni
gotického a renesanc¢niho stylu do tzv. stylu smiSeného, ktery byl v této dobé
pro vytvarné uméni ve stfedni Evropé typicky. Autor studie se na vybranych
prikladech z regionu Olomoucka a moravského Podyji snazi ukazat, jak
osobnost objednavatele, resp. politické, humanistické ¢i jiné aspekty ovlivnily
podobu rané renesan¢ni architektonické skulptury na Morave.

Klicova slova: renesance, architektura, skulptura, Morava, kamenoso-
charstvi

SUMMARY

THE RECEPTION OF ANTIQUE-STYLE FORMS IN EARLY MIODERN
ARCHITECTURAL SCULPTURE IN MORAVIA

The reception of Antique-style forms, which were the ground of early
Renaissance architectural sculpture (ca. 1490-1550), appeared in Moravia
within Central Europe soon in 1490s. It was influenced by the political
connection of Moravia and Hungary where the local king Matthias Corvinus
supported Renaissance art through his various orders. The first appearance of
early Renaissance art was a decoration of Tovacov Castle around the year 1492
that was created for the Moravian Hetman of that time, Ctibor Tovac¢ovsky



92 Petr Cehovsky

of Cimburk. At the same time, Renaissance architectural sculptures also
appeared in the castle in Moravskd Trebova, where they were ordered by
Ladislav Cernohorsky of Boskovice, who supported humanists.

The analysis of selected architectural sculptures shows that a style of
Moravian early Renaissance art was not accidental as well as a frequent
connection of the Gothic and Renaissance style into a so-called mixed style,
which was typical for art in Central Europe in this period. The author of the
paper tries to demonstrate a personality of a patron, respectively political,
humanistic or other aspects, which influenced forms of early Renaissance
architectural sculptures in Moravia on chosen examples from regions of
Olomouc and Moravské Podyji.

Keywords: Renaissance, architecture, sculpture, Moravia, stone carving
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IASON NEBO GEDEON JAKO INSPIRACE
PRO RAD ZLATEHO ROUNA?

Wilken Engelbrecht
1 Uvod'

Dne 10. ledna 1430 zalozil Filip Dobry, vévoda burgundsky (1396-1467),>
Réd zlatého rouna u piileZitosti své tieti svatby s portugalskou princeznou
Isabelou. Pro¢ vévoda vybral zrovna zlaté rouno, nikdy nevysvétlil. Jeho rod
vSak mél Argonauty rad. Na henegavském zamku Hesdin, kde se nejradéji
zdrzoval, mél velky sal vyzdobeny freskami o Argonautském cyklu.’ Rod na-
vic vlastnil sérii gobelint o zlatém rounu.

2 ZIasona se stava Gedeonem

Na zasedéni kapituly Rddu zlatého rouna v listopadu 1431 prvni ¥ado-
vy kanclét Jehan Germain, biskup z Chalons (asi 1396-1461), predstavil
stanovy. Jako tematickou inspiraci ovSem uvedl nikoli Iasona a zlaté rou-
no, nybrz prekvapivé rouno, které Gedeon v biblické knize Soudct (6:37)
polozil na humno jako Bozi znameni. Druhy kanclét fadu Vilém z Fillastre
mladsi (asi 1400-1473), vypracoval dokonce traktat Livre de la Toison d’Or
(Kniha Zlatého rouna) a ptedstavil pét moralnich zasad Radu, které propojil
s jednotlivymi postavami: velkorysost (Iason), spravedlnost (Jakub), hrdost
(Gedeon), vérnost (Mescha, moabsky kral), trpélivost (Job) a kone¢né milo-
srdenstvi (David).*

Pokud neni jinak uvedeno, jsou vSechny pieklady mé vlastni. Dékuji Ivé Jan¢ikové za precteni
¢&lanku a za poznamky. Clének je sestaven na zékladé p¥ispévku predneseného na konferenci
s nazvem Antickd tradice v renesan¢ni kultufe v ramci grantu ESF CZ.1.07/2.3.00/20.0026,
Centrum pro préci s renesanc¢nimi texty.

2 Viz obr. 1.

* Zamek byl s celym méstem znicen v roce 1553 na pokyn cisare Karla V. jako trest za povstani.
Soucasny zamek Chateau d’Estruval ve Vieil-Hesdin je z 18. stoleti a az do francouzské revo-
luce slouzil jako klaster jeptisek.

FILLASTRE, Guillaume de, ml.: Le premier volume de la Thoison d’Or, ... Le second volume de
la Thoison d’Or, 3. edice. Troyes 1530 (elektronicky pfistupny na URL http://search.ugent.be/
meercat/x/bkt012q=900000046552 [cit. 3. 7. 2013]. Prvni dvé knihy dokoncil, dalsi tfi zistaly
jen v nacrtu.
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Ve svych Vzpominkdch vypravél burgundsky kronikat Oliver de la Mar-
che (1426-1502), jak vévoda Filip Dobry vybral namét pro Rad:* ,, A proto
jsem rekl, ze vysvétlim dva body, protoze ten druhy je pravé ten, o ktery se
opiral dobry vévoda Filip, kdyz zalozil uslechtily rad zlatého rouna. Zaprvé
se opiral o poezii o Iasonovi, ktera 1ikd, ze byl na ostrové Kolchidé zazra¢ny
velky beran s Gplné zlatym rounem. [...] A proto se fikd, ze Iason ziskal zlaté
rouno, a dale se nemluvi o beranovi.“ Pak popisuje, jak doslo ke zméné inter-
pretace:® ,,Pozdéji vSak byl kancléf, biskup Chalonu v Burgundsku, jménem
Jehan Germain, velmi dobry knéz a velky fe¢nik. Ten zménil nazor a opiral
Ré4d o silného Gedeona, ktery je zmifiovan v Bibli a ma ptijatelny ptibéh. [...]
A tak pan Jehan Germain zménil pivodni nazor, ktery se opiral o Iasona,
na Gedeona, o kterém mluvi biblickd historie.”

Pravdépodobné kancléf ustanovil spojeni Radu zlatého rouna s rounem
Gedeona svévolné. Vévoda tuto interpretaci alespon vefejné nezpochybiio-
val. Kanclét Jehan Germain byl neslechtického ptivodu a mohl studovat v Pa-
fizi diky ptizni vévodovy matky Markéty Bavorské (1363-1423). Pomérné
tésné pred zalozenim Radu ziskal magistersky titul. Jako &erstvy univerzitni
absolvent si lépe nez vévoda uvédomil, Ze Iason nebyl zrovna nejstastnéjsi
volbou pro patrona nového Rédu. Vzdyt Iason mél nejméné dvé manzelky
- Medeu a Kretsu, a z dfivéjsi doby mél s milenkou Hypsipyle i potomky.
Podobnost s vévodou, ktery manzelskou vérnost nebral prili§ vazné — mél
totiz kromé svych postupné tii manzelek kolem 30 milenek, se kterymi mél
nejméné 18 uznanych déti” - byla az pfili§ napadna. Vévoda trval na Iasono-
vi, jak ukdzala takzvana bazanti slavnost.

* DE LA MARCHE, Olivier: Espitre pour tenir et celebrer la Noble Feste du Thoison d’Or. In:
BEAUNE, Henri - D’ARBAUMONT, Jules (ed.): Mémoires d’Olivier de la Marche, Maitre d'Hotel
et Capitaine des Gardes de Charles le Téméraire, vol. 4, Paris 1888, s. 163-164. ,,Et pour ce
que jay dit que je declareroye deux pointz, pour le II* il est bien raison que je vous advertisse
et ramentoive sur quoy se fonda le bon duc Philippe vostre ayeul, quant il esleva la noble
Thoison dor. Et premierement, il se fonda sur la poeterie de Jason, qui dit que en l'isle de
Colcoz avoit ung mouton de merveilleuse grandeur dont la peau, la laine et tout le vyayre
estoit dor. [...] Et pour ce fut il dit que Jason avoit concquis la thoison dor, et ne parle l'on
point du mouton, et sen retourna a toute ladite thoison.”

Tamtéz, s. 164-166. Pavodni text: ,,Mais depuis fut ung chancellier en lordre, evesque de Cha-
lon, en Bourgoigne, nommé messire Jehan Germain, moult notable clercq et grand orateur et
changea celle opinion et fondacion et sarresta sur le fort Gedeon, qui est histoire de la Bible et
approuvee. [...] Et ainsi rompit messie Jehan Germain la premier opinion qui estoit de Jason
et le changea sur Jedeon, dont Ihistoire de la Bible fait mencion.”

BERGE, M.: Les batdrds de la Maison de Bourgogne. In: Intermédiaire des Généalogistes. .. , 60,
1955, 5. 316-408; GILLOEN, S.: La vie et le statut des enfants illégitimes: lexemple des batdrds de
Philippe le Bon. Lille 1992 (nepublikovand magisterska diplomova prace).
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3 Bazanti slavnost

Dne 17. inora 1454 organizoval Filip Dobry ve vlamském mésté Lille tzv.
bazanti slavnost.® Tehdy bylo zvykem, Ze si vladnouci rody vybraly za sviij
symbol néjakého uslechtilého ptaka. Tak byl bily holub spojen s francouz-
skymi kréli, cerny orel s némeckymi cisafi. Burgundsky rod mél ptvodné
modrého pava, ale Filip Dobry to zménil na bazanta, asi proto, Ze bazant -
fasanus — pochazel dle antické mytologie z Kolchidy.’

Podrobny popis celé slavnosti ndm zachoval ve Vzpominkdch jiz zminény
kronikar Olivier de la Marche.'® Na slavnosti vévoda oznamil plan nové ki-
zové vypravy na osvobozeni Cafihradu, ktery 29. kvétna 1453 padl do rukou
Osmant. Cela hostina byla ve znameni vypravy Argonautd, samoziejmé s Ia-
sénem v Cele v riiznych scénach." Pani, ktera symbolizovala samotné zlaté
rouno a zaroven Turky ohrozenou cirkev, pak nesla zivého bazanta, podle
kterého dostala slavnost nédzev. Kronikaf De la Marche podal vysvétleni, kte-
ré slydel od poradce vévody, v némz se jasné spojily kapitulni schiize Radu
zlatého rouna v Monsu (1451), pad Catfihradu v roce 1453 a samotny banket.
Zajimavé je, ze dle onoho poradce byl piivodcem myslenky kiizové vypravy
pravé Jehan Germain. Vévoda nadale trval na Iasonovi, ale zfejmé se prece
trochu poucil.

4 Raoul Lefevre a Histoire de Jason

Filiptiv dvorni kaplan Raoul Lefévre (zemftel pred 1467) totiz dostal pfi-
kaz, aby sepsal Histoire de Jason.'> '* Mytus $ikovné pfepracoval kombinaci

LAFORTUNE-MARTEL, Agathe: Féte noble en Bourgogne au XV* siécle. Le Banquet du Faisan
(1454). Aspects politiques, sociaux et culturels. Cahiers détudes médiévales 8. Montréal-Paris
1984.

Zminky ptdka jsou u Martialis, 13, 72: ,,Argoa primum sum transportata carina./ Ante mihi
notum nil nisi Phasis erat.“ Srovnejte dale Isidorus, Etymologiae 12, 7, 49, a Hugutio z Pisy,
Derivationes F17 (edice: CEccHINI, Enzo a kol. (eds.): Uguccione di Pisa. Derivationes II.
Firenze 2004, s. 418).

DE LA MARCHE, Olivier: Mémoires II, kap. 39. In: BEAUNE, Henri - D’ARBAUMONT, Jules (ed.):
¢. d., vol. 2, Paris 1888, s. 340-380.

LAFORTUNE-MARTEL, A.: ¢. d., s. 119-128.

IS

MogrsE, Ruth: Problems of Early Fiction: Raoul Lefévre’s ,,Histoire de Jason“. The Modern
Language Review, 78, 1983, 1, s. 34-45; PINKERNELL, Gert (ed.): Raoul Lefevre. LHistoire de
Jason. Frankfurt am Main 1971.

Viz obr. 2.

b
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mytickych prvki a vlastnich vymysli. Jeho historka zni stru¢né takto:' Ia-
son, syn Myrmidonského kréle Aisona, se zamiluje na cesté z Théb do Mi-
rrhy, kralovny mésta Olyferne. Jeho stryc Pelias ho posila do Kolchidy, aby
ziskal zlaté rouno. V Lémnu se kralovna Hypsipyle zamiluje do Iasona a stava
se jeho milenkou. Po Iasonové prichodu do Kolchidy se do ného zamiluje
i Medea. Jeji chiiva vyuzitim car zpiisobi, Ze Tason Medei slibi manzelstvi.
Medea mu poté pomiize ziskat zlaté rouno, utece s nim a stava se jeho man-
zelkou. Medea omladi Aisona, zneuziva vSak prosby Peliovych dcer, a zpt-
sobi, ze ty pak nechténé zavrazdi vlastniho otce. Znechuceny Iasoén ji vyzene
a stane se potulnym rytifem. V Korintu se chce oZenit s Kretisou, aby se zba-
vil prokleté lasky k Medei. Ta pak rozzlobené prileti, zavrazdi nejmladsiho
syna a v§echny svatebni hosty véetné Kreusy. Iason se stava znovu potulnym
rytifem. Setkdva se s Myrrhou a tajné se s ni oZeni. Pfesto se to Medea dozvi
a nuti lasonova otce Aisona, aby dobyl mésto Olyferne. Zavrazdi nejstarsiho
Iasonova syna. Myrrha je béhem obléhdni usmrcena. Po nékolikerém blou-
dén{ svétem se lason a Medea navzdjem usmiii i s Aisonem. Ziji znovu jako
manzelé. Aison predava triin a roman kon¢i nadéji paru na Stastny zivot.

Lefévre se snazil ve své Histoire de Jason dokdzat, ze Iason vlastné nebyl
zadny nevérny Don Juan. Vimnéme si, ze skute¢né manzelstvi s Medeou
se podarti teprve po smrti Myrrhy. Vévodovy slabosti pro krasné zeny a jeho
notorické nevérnosti si v§iml i dvorni basnik Michault Taillevent, ktery na-
psal kolem roku 1447 baladu Congé damours (Sbohem laskdm), kde vévodu
spojil s lasonem:"

»Bylo zndmo, jak vladla proti Samsonovi / Krutost Dalily.

Nevérnost Iasona / Proti Medei, ktera mu pomohla.

Kdo mluvi o téchto faktech, méd dat pozor.

Je velka skoda, ze milenci / Nemiluji horentné vsude a vzdy,

Protoze laska neznd vérnost.

Princi, vzdycky nastane okamzik, / Zda uz slib nebo manzelskd smlouva,

Ze se vérnost nedodrzuje, / Protoze laska nezna vérnost.

Taillevent i jinde kombinoval Iasona a Gedeona. K pfilezitosti zavede-
ni Radu zlatého rouna slozil baladu Le Songe de la Thoison d’Or (Sen Zla-

' Stru¢ny obsah na zdkladé PINKERNELL, G.: ¢. d., 5. 11-16.

' Text dle edice DEscHAUX, Robert: Un poéte bourguignon du XV* siécle, Michault Taillevent
(Edition et Etude). Geneve 1975, s. 252: ,,0n voit regner contre Sanson / La cruaulté de Dalila.
/ La desloyaulté de Jason / Contre Medee qui I'ayda. / Qui parle de ces fais, hide a. / Cest grant
dommage quon ne brulle / Telz amans partout, cha et la, / Pour ce quen amours foy n'a nulle.
/1 Prince, en la fin le temps venra, / Nonobstant promesse ou cedulle, / Que loyaulté on ne
tenra, / Pour ce quen amours foy n'a nulle”
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tého rouna). V jeji posledni &4sti k4, pro¢ byl Rad zalozen (Le Songe, vs.
725-734):'

»lason ziskal, jak vypravéji mnozi, / Diky milence Medei, zlaté rouno

V Kolchidé ale, aby byl si jisty, / On se neodvolal jen na Iaséna,

Ale zastavil u Gedeona, ktery diky svaté praci /

Vidél své rouno jemné zvlhceno

Rosou, ktera padla z nebes. / A proto chvilil poté diistojné

Péna Boha vSemohouciho, / A pél mu chvalu a ¢est.“

Je jasné, ze Taillevent znal oficidlni zménu fddového patrona z Iasona
na Gedeona a Ze si s ni pohral. Samozfejmé basnici své naméty odnékud
Cerpali. Jak kdysi jiz dokazal Ernst Curtius,"” existovala jasnd souvislost mezi
latinskym vzdélanim a rozkvétem narodni literatury.'® Navic se da dokazat,
ze vétsina pozdéjsich basnikd vystudovala maximalné bakalarsky stupen.
Nesetkavali se tedy s alegorickou interpretaci, kterd byla rezervovana pro
vy$$i stupen studia, ale dtikladné se seznamili s antickymi redliemi."” Protoze
se takova tematika probirala pravé ve $kolnich komentatich pro niz$i stupen,
je na case, abychom se podivali na postavu Iasona v tehdejsi $kolni literatute.

5 Zdroje tematiky zlatého rouna

Burgundska dvorni knihovna vlastnila mnoho nddherné zdobenych ru-
kopist s trojskou ¢i antickou tematikou, které jsou nyni ¢astecné v Bruselu

a v Parizi.*® Mezi nimi je ovéem Lefévrova Histoire de Jason. Lefévre se od-
volava ¢aste¢né na francouzskou Ovide moralisé, text anonymniho autora,

>

Text dle DEscHAUX, R.: ¢. d., s. 82-83: ,,Jason conquist, ce racontent pluseurs,/ La thoison dor
par Medee samie. / Dedens Colcos, mais pour estre plus seurs / Tant a Jason on ne sareste
mie / Qua Gedeon qui par oeuvre saintie / Arousé eut son veaurre doucement / De rousee
qui des sains cieulx descent, / Dont fut depuis dignement celebrée / Loenge a Dieu trestout
premierement / Et aux bons gloire et haulte renommée”

5]

CurT1Us, Ernst R.: Evropskd literatura a latinsky stfedovék. Praha 1998, s. 413-414.

3

ENGELBRECHT, Wilken: Plurima sub falso tegmine vera latent. Recepce fimskych spisovatelii
ve skolském prostredi renesance dvandctého stoleti (dale jen Plurima sub falso). Olomouc 2009,
s. 189-210.

Viz k tomu ENGELBRECHT, Wilken: Carmina Pieridum multo vigilata labore — exponi, nulla
certius urbe reor. Orléans and the reception of Ovid in the aetas Ovidiana in school commentaries
(dale jen Carmina Peridum). Mittellateinisches Jahrbuch, 41, 2006, 2, s. 225-226.

V soucasné dobé bézi velky project rekonstrukce knihoven burgundskych vévodu ,,La librarie
des Ducs de Bourgogne® pod vedenim Bernard Bousmanne, Tania Van Hemelryck a Céline
Van Hoorebeeck. Prvni ¢tyfti svazky vysly u Brepols v Turnhoutu (LDB 1, 2000; LDB 2, 2003;
LDB 3,2007 a LDB 4, 2010).

3
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ktery vznikl mezi 1317 a 1328 na zddost francouzské kralovny Johanny IL
Burgundské (1294-1330). Treti redakei tiskl v kvétnu 1484 v Brugach tiskar
Colard Mansion (zemfel po 1484).*' Tato verze spojuje jako jedind Gedeona
a zlaté rouno a sice v alegorickém vysvétleni koncepce Persea u Danae: ,,Tato
panna Danae mtiZe znamenat Pannu Marii, kterd byla hlidana ve vézi viry
a tam byla oplodnéna zlatym destém Jupitera, to znamena Svatym duchem,
ktery do ni vstoupil jako zlaty dést, tzn. pozehnany Bozi Syn, ktery byl se
zrodil diky Svatému Duchu v kliné panny. A proto fika Zalmista: Descendit
sicut pluvia in vellus. Perseus, to je Bozi Syn, ktery vstoupil do klina Panny
tak jako dést na rouno Gedeona.“*

To odpovidd oblibené alegorizaci Petra Berchoria (asi 1290-1362) v Ovi-
dius moralizatus (asi 1340). Vysloveny odkaz na Gedeona existuje jen ve tfeti
verzi Ovide moralisé. Vznikl jisté dle reinterpretace zlatého rouna. Mansion
totiz tiskl tuto verzi na zadost Karla z Croy (1455-1527), prince z Chimay,
rytife zlatého rouna a syna blizkého spolupracovnika Filipa Dobrého.

Samotny mytus je v plné verzi u Ovidia v sedmé knize Promén (Met. 7,
1-403). Odkazy muzeme najit dale v Sestém a dvanactém dopise Ovidiovych
Listii Heroin, které psaly Hypsipyle a Medea. Viechny tyto naméty Ovide mo-
ralisé zpracovala. Pak je Iason jesté zminén v druhé knize Amores jako prvni
namorinik (Am. 2, 11, 1-6). Ovidius ma jesté dalsi odkazy na Iasona a Medeu
v treti knize Tristii (Trist. 3, 9,19-32).

Stredovéky student se dozvédél prvni fakta o antickém mytu vétsinou
nejprve z tzv. mytografti. Mezi dulezité sbirky patti Fabulae Hygina z druhé-
ho stoleti. Ten ve fabula 22 popisuje mytus zlatého rouna. Takové fabulae byly
ve sttedovéku zase predlohami pro uvody do komentait.

2! Pékny exemplaf se nachazi v Brugach, Openbare Bibliotheek Brugge nr. 3877. Kniha
patfila Karlovi z Croy (1555-1527), princi z Chimay a rytifi Zlatého rouna od roku 1491.
Vydani je kompletné k dispozici na URL http://www.historischebronnenbrugge.be/index.
php?option=com_album&Itemid=999&task=viewer&album_id=1 [cit. 3. 7. 2013].

# Text dle MaNsoN, Collard (ed.): Ovide moralisé. Bruges 1484, fol. 134v: ,,Ceste pucelle Danes
puet signiffier la benoite glorieuse vierge Marie, laquelle gardee en la tour de la foy conceut
de Jupiter en pluye dor, cest adire du benoit saint Esperit qen elle descendi comme pluye
dor, quest a entendre le benoit filz de Dieu qui par la vertu du benoit saint Esperit saombra
ou ventre dicelle vierge. Et ainsi comme dist le Psalmiste: Descendit sicut pluvia in vellus.
Perseus, cest adire le filz de Dieu descendiou ventre de la vierge conme fist la pluye dessus la
peau de Gedeon”
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6 Recepce

I kdyz Argonauti patfili ve starovéku mezi nejoblibenéj$i myty, v prvnich
staletich stfedovéku nebyli moc zndmi. Proto ani Iason nebyl ve stredove-
kych komentarich ¢asto zminovan. Maurus Servius Honoratius, ktery psal
ve 4. stoleti prvni komentaf o Aeneis, ma jen malou poznamku o Argonau-
tech na zacatku ¢tvrté knihy. Vice se objevuje teprve v De excidio Troiae His-
toria tzv. Darese Phrygia ze 4. stoleti, kterd pfimo zac¢ina planem Iasona, aby
jel do Kolchidy.”® Ve stfedovéku oblibeny text je divodem bézného spojeni
Iasona s Troéjany, které Benoit de Sainte-Maure kolem 1165 vypracoval v Ro-
man de Troie. Jeho roman zase pfepracoval v roce 1287 sicilsky soudce Guido
de Columnis (asi 1210-1287) v prozaickém dile Historia destructionis Troiae,
ktery se pak stal jednim z hlavnich zdroji znalosti o trojské valce pro poz-
déjsi generace.* Pro ¢eského Ctendre je zajimavé, ze anonymni cesky preklad
Kronika Trojdnskd je jeden z nejstarsich dochovanych inkunabuli v cestiné.
Druhy vytisk vysel v Praze v roce 1488, prvni v Plzni, moZno v roce 1468.

Ve stejné dobé zacalo i komentovani Ovidia.” Protoze autofi stfedové-
kych textd méli vétSinou zakladni vzdélani, cerpali podrobnosti ¢asto pravé
z takovych komentari.

7 Orléanska tradice komentara

Ve 12. stoleti byly orléanské skoly hlavnim centrem studia antickych
autortl. Zachovaly se komentare dila Ovidiova od tfi ucitelii: Fulka (zemfel
po 1179), Arnulfa (kolem 1170) a Viléma Orléanského (kolem 1200).” Spo-
le¢né méli nejvétsi vliv na Oviditv obraz ve vrcholném stfedovéku a stopy
jejich komentaiti najdeme napti¢ celou Evropou.”® Vsichni psali komentar

™
o

Edice STOHLMANN, Jiirgen (ed.): Anonymi Historia Troyana Daretis Frigii. Untersuchungen
und kritische Ausgabe. Mittellateinisches Jahrbuch, Beihefte 1. Wuppertal 1968. (Bézné
dostupna edice je nadale MEISTER, Ferdinand: Daretis Phrygii De excidio Troiae historia.
Leipzig 1873, novy vytisk Stuttgart 1991).

Edice GrirriN, Nathaniel Edward (ed.): Guido de Columnis. Historia destructionis Troiae.
Medieval Academy Books, 26, Cambridge (Mass.) 1936.

> Faksimile druhé edice v URBANKOVA, Emma (ed.): Kronika Trojanskd: Guidonis de Columna
Historia destructionis Troiae: versio bohemica. Pragae 1968.
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Ovidius se objevil az v 11. stoleti na $kolnim kurikulu a je takto poprvé citovan u Aimerika
v roce 1086. Viz ENGELBRECHT, W.: Plurima sub falso, s. 35-39.

Tamtéz, s. 106-150.

ENGELBRECHT, W.: Carmina Pieridum, s. 209-226.
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takzvaného catena-typu, kde text komentare je centralni a komentovany
text klasického autora je oznacen jen stru¢né, dnes bychom fekli klicovymi
slovy.?’ Nejlepsi predstavu, jak zachazeli s mytem zlatého rouna, ziskavame
z Gvodi, tzv. accessus.

Fulko popisuje v uvodu k $estému dopisu Listii Heroin cely dé&j vypravy
Argonautll. Zajimavéjsi je ovSem jeho ivod k dvanactému dopisu, ktery pise
Medea Iasonovi**>*' ,,A to déla tim, Ze ukazuje na zneuzivani legitimni lasky,
pojmenovava dobré ¢iny, které pro ného ¢inila, a zlociny, které mu chystala.
Ovidiovym timyslem je napominat oba. Ji kviili hloupé a hfisné lasce. Hlou-
pa laska, protoze se svétila cizinci a zradila a opustila vlast, hfisna, proto-
ze zavrazdila bratra a déti. lasona napomind kviili poruseni legitimni lasky.
Riké: Pro¢ jsi vyhnal Medeu a vzal si jinou Zenu?“

Medea je tedy pro Fulka dvojaka. Na jedné strané chce ziskat Iasona na-
zpét pro svou legitimni lasku, ale na druhé strané Fulko oznacuje jeji lasku
za hloupou a hfi§nou. Iason je vSak odsouzen kviili poruseni Medeiny legi-
timni lasky. Laska se tehdy délila na rtizné typy, jak nam ukazuje generalni
uvod Bursarii. Vilém rozliduje jasné mezi diligere, to je milovat manzelskym
zpusobem a amare, ¢i byt zamilovan, smyslné milovat, pro zakdzanou lasku.
Hypsipyle tfeba milovala povolenym zpiisobem, protoze Ovidius ji predsta-
voval jako manzelku Iasona, ale milovala hloupé, protoze Iason byl cizinec.
Incestni laska Faidry k Hippolytovi byla ovsem nepovolena.

Arnulf Orléansky psal i alegorie Ovidia.*> Ve svych Allegoriae se sou-
stteduje na ¢tyfi body:* 1) zména dracich zubti ve vojaky; 2) zména Aisona

» Pojem catena komentdf je tradicné rezervovan pro biblické komentare. Av§ak John WARD
nedavno navrhoval ve své studii From Marginal Gloss to Catena Commentary: The Eleventh-
Century Origins of a Rhetorical Teaching Tradition in the Medieval West. In: Parergon, 13,
1996, s. 109-120, aby se pouzil tento pojem rovnéz pro podobné komentare literarnich textii.
Takto David T. GURA pojem pouzil ve svém ¢lanku From the Orléanais to Pistoia: The Survival
of the Catena Commentary. In: Manuscripta, 54, 2010, 2, s. 171-188, rovnéz pro komentare
Opvidia: ,,In brief, the catena gloss contains, not the text being glossed, but only key-words
abstracted from that text, each of these being followed by the gloss on it. The resultant text,
made up of these key-words’ inserted into the gloss, like links in a chain, looks like a new
continuous prose work which completely replaces the original.”

Text dle rukopisu Kodan, Kralovska knihovna, MS Fabricius 29.2, fol. 15rb: ,,Et hoc facit legi-
timi amoris ostendendo violationem et innumerate beneficia, que ei comtulerat, et ei scelera
improperans. Intencio actoris est utrumque reprehendere, illam propter stultum et nephari-
um amorem. Stultum, quia se extraneo credidit et patriam prodidit et deseruit, nepharium
quia fratrem et natos interfecit. lasonem autem reprehendit propter legitimi amoris violatio-
nem. Dicit: Qualiter Medeam expulisti et aliam superduxisti?”

Viz obr. 3.

Edice GHISALBERTI, Fausto (ed.): Arnolfo d’Orléans, un cultore di Ovidio nel secolo XII.
Memorie del Reale Istituto Lombardo, Classe Lettere, 24, 1932, s. 157-234.
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3 Alegorické vysvétleni 7. knihy tamtéz, s. 218-219.
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v mladého muze; 3) zména berana v berdnka a kone¢né 4) metamorfdza su-
ché vétve v kvetouci. Alegorii kon¢i slovy:* ,Tato zména je morélni, nebot
stafec, jenz ¢ini mladické ¢iny, se zdd byt zménén v mladika. Takto musime
porozumét zméné Aisona, byt autor fadi tuto metamorfozu mezi magické,
stejné jako predchozi a dal$i.“ To vlastné nerikd nic moc o Medei, ani o zla-
tém rounu.

Asi o puldruhé stoleti pozdéji rozvijel bolonsky ucitel Giovanni del Vir-
gilio (1321-1327)* alegorické myslenky dale ve svych Allegorie librorum
Ovidii Metamorphoseos (asi 1322-1323) a tika:* ,Treti je pfeména Aisona
v mladika. Tohle musime pochopit nasledujicim zptisobem: kdyz Aison vi-
dél, Ze jeho syn se vratil v poradku s takovym bohatstvim a s tak krdsnou
manzelkou, byl tak $tastny, Ze vypadal uplné jako mladik. Nebo to mohlo byt
tim, Ze Aison mél dobré zdravi. To totiZ mohou zptsobit 1ékari” Ani sltivko
o vrazednych ¢inech Medei. Giovanni di Virgilio nas dokonce varuje:* ,,Ne-
smime vérit tomu, Ze ona zpusobila, Ze jeho dcery ho pak zabily. Moznd ho
otravila néjakymi jedy v jeho piti a tvrdila jeho dceram, Ze jed by ho udrzel
pti dobrém zdravi.®

Nejen, Ze se komentatofi urputné snazi najit co nejnormalnéjsi vysvét-
leni pro rizné metamorfozy, ale dokonce stavéji Medeu do lepsiho svétla.
Posledni posun ve vykladu mytu pak déla Petrus Berchorius v Ovidius mora-
lizatus, jedné z neoblibenéjsich ptirucek vrcholného stredovéku pro pokro-
¢ilé studium. Zlaté rouno vysvétluje jako bohatstvi cirkve, Iasona jako Krista,
a kone¢né Medeu jako svatou Marii:*® ,,Skrze zlaté rouno miizeme vnimat

3

®

Tamtéz: ,Moralis est ista mutatio, quia cum senex iuvenilia exercet, videtur mutari in iuve-
nem, quod intelligi potest de Aesone, quamvis actor inter magicas mutationes asserat istam
sicut et praecedentes et subsequentes.“

w
&

> Pro biografické udaje viz PasQuini, Emilio: Del Virgilio, Giovanni. In: Dizionario Biografico
degli Italiani, 38, 1990, s. 404-409.

Edice GHISALBERTI, Fausto (ed.): Giovanni del Virgilio espositore delle ,Metamorfosi®. 11
Giornale Dantesco, 34, 1931/33, s. 76: ,,Tertia transmutatio est de Aesone iuvene facto. Quod
sic debet intelligi: Aeson videns filium rediisse sospitem cum tantis divitiis et tam pulchra
uxore ita laetifiactus est, quod visus est iuvenis factus esse. Vel potest esse quod ipse Aeson
manebat in bona aetate. Nam hoc sciunt facere medici.“

w
&

w
%

Tamtéz, s. 76: ,Sed non est credendum quod fecerit filias sic percutere eum. Sed forte qui-
busdam venenis in potione datis venenavit eum asserendo filiabus quod tenerent eum in bona
etate.

@
&

Viz ENGELS, Joseph (ed.): Reductorium morale Liber XV, cap. li-xv: Ovidius moralizatus. Petrus
Berchorius naar de Parijse druk van 1509: Metamorphosis Ouidiana Moarliter a Magistro
Thoma Walleys Anglico de professione praedicatorum sub sanctissimo patre Dominico
explanata. Venundatur in aedibus Ascensianis & sub Pelicano in vico Sancti lacobi Parisiis,
Utrecht 1962, s. 109-110: ,,Per vellus aureum possumus intelligere divitias temporales et
maximas divitias ecclesiae. Istae enim sunt vellus, id est possessio arietis quod ordinatum
est ad tunicas pauperum faciendas. Per Tasonem intelligo bonum praelatum qui id vellus
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pozemské bohatstvi a zejména bohatstvi cirkve. To je totiZ rouno, tj. majetek
berana, ktery je urcen k vyrobé obleceni chudych. Skrze Iasona vnimam dob-
rého preldta, ktery chce ziskat ono rouno, tj. ktery chce ziskat urcité vyhody.
[...] Nebo fekni, Ze Tason je Kristus, ktery ziskal Medeu jako Zenu, tj. nasi
lidskost.“ Podobna interpretace je v Ovide moralisé:** , Tohle je svatd panna
/ Matka, kde Bozstvo / se chce spojit v télesné svatbé / s lidskou rasou. / Tak
vznikly bylinky a kofen/ spasonosné mediciny.”

Ale nam se ted Gedeon trochu ztratil z o¢i. Shriime si, co jiz vime. Vybér
zlatého rouna jako inspirace pro novy fad byl rozhodnutim samotného vé-
vody Filipa Dobrého. Hlavni roli u néj hral rytirsky aspekt Argonautt a mys-
lenka, ze Iason byl spojen s predky burgundského rodu. Pfimou inspiraci asi
Cerpal z francouzské literatury. Latinské $kolni komentate ovéem podporo-
valy tuto interpretaci. Jehan Germain si byl jako cerstvy absolvent univerzity
védom vsech okolnosti mytu, zejména Iasonova charakteru coby zaletnika.
Asi proto chtél presunout myslenku Radu do biblické sféry, jak bylo zvykem
u rytifskych rada. Dle béznych akademickych zvyku tedy hledal vhodnéjsi
alegorickou interpretaci.

Odkaz v latinské verzi Ovidius moralizatus na zalmistu prozrazuje, odkud
Germain mozna Cerpal inspiraci pro zménu Iasona na Gedeona. Onen citat
se totiz objevuje v kdzdni Bernarda z Clairvaux (1096-1153) a sice v kaza-
ni pro druhou adventni nedéli:* ,,Necht pokrac¢ujme k jinym svédectvim ze
Svatého Pisma o panenské matce a Bozimu synu. Co totiz rouno Gedeonovo
znamena, které je vSude ocisténo od masa, ale je bez rany masa polozeno
na humno, a jednak je jen vlna, jednak jen humno rosou zalito? Co jinak
nez maso vzato z masa Panny, a to bez Gjmy na panenstvi? [...] Tak se zda,

vult acquirere: id est ecclesias praebendas pervenire, [...] Vel dic quod Iason est Christus qui
assumpta uxore Medea, id est nostra humanitate.”

% Edice DE BOER, C .- DE BOER, Martina G. — VAN 'T SANT, Jeannette Th.M.: Ovide moralisé:
poéme du commencement du quatorzieme siécle, publié daprés tous les manuscrits connus par
C. de Boer, Martina G. de Boer et Jeanette Th. M. van ’t Sant. Leiden 1931 (Verhandelingen
van de Koninklijke Academie der Wetenschappen te Amsterdam, Afdeling Letterkunde,
Nieuwe Reeks 30), s. 32-33: ,,Cest la sainte virginité / De la mere, ou la deité / Se vault joindre
par mariage / Charnelment al umain lignage, / Si dona lerbe et la racine / De la salvable
medecine”

Edice MIGNE, Jean-Pierre: S. Bernardi Abbatis primi Clarae-Vallensis Opera omnia, I
Sermones de tempore (PL 183). Parisiis 1862, 64B-64C: “Proferamus at alia Virgini Matri,
deoque Filio congrua de Scripturis testimonia. Quid illud Gedeonis vellus significat, quod
utique de carne tonsum, sed sine vulnere carnis in area ponitur, et nunc quidem lana, nunc
vero area rore perfunditur (Jud. 6, 37-40), nisi carnem assumptam de carne Virginis, et
absque detrimento virginitatis? [...] Huic quoque Gedeonico facto propheticum dictum
pulchre satis convenire videtur, ubi legitur: “Descendet sicut pluvias in vellus.” (Ps. 81,6).
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ze slovo proroka docela souhlasi s Gedeonovym ¢inem, kdyz fika: Pada jako
dést na rouno.“

Prvni zasedédn{ kapituly Radu zlatého rouna v Lille se konalo prvni ad-
ventni nedéli roku 1431. Proto je velmi pravdépodobné, ze Germaina, ktery
jakozto kanclé Radu mél za ukol vypracovat stanovy, napadl prévé tento text
kazani Bernarda z Clairvaux. Déle mu pomohlo jeho univerzitni vzdélani,
kdy se studenti teologie u¢ili pfeinterpretovat antické myty kiestanskym zpti-
sobem - i Berchorius byl $kolnim autorem a jeho alegorie Germain jisté znal.
A Gedeonovo rouno bylo na svété... Dvojjakost interpretace jasné dokazuje
rukopis BnF Francais 12476, kde se ve vénovani objevuji jak Gedeon, tak
Tason.*!

Obr. 1

Rogier van der Weijden, Vévoda Filip Dobry (malba z r. 1431) -
viz http://en.wikipedia.org/wiki/File:Philip_the_good.jpg.

4 Viz obr. 4.
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Obr. 2
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Raoul Lefevre predava vévodovi LHistoire du Jason.
Patiz, BnF, rukopis Francais 331, fol. 1r.
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Obr. 3
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Fulko Orléansky, Accessus k dopisu Heroides 12. Rukopis Kodan,
Kgl. Bibl. Fabricius 29.2, , fol. 15r.
(samotny accesus se nachazi napravo nahote)
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Filip Dobry, Iason, Gedeon a Zlaté rouno. Rukopis Pariz, BnF Francais

12476, fol. 1r.
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RESUME
[ASON NEBO GEDEON JAKO INSPIRACE PRO RAD ZLATEHO ROUNA?

Kdyz Filip Dobry, vévoda burgundsky, zalozil v roce 1430 u piilezitosti
své tieti svatby s Izabelou Portugalskou Réd zlatého rouna, nepodal vysvét-
leni, pro¢ si vybral pravé téma zlatého rouna. Rod burgundskych vévodi mél
Argonauty rad a oni tak pravdépodobné s nimi spojili svij piivod. Pri vy-
hlaseni prvnich stanov v roce 1431 vs$ak biskup Jehan Germain, prvni kanc-
1éf Réadu, spojil tadovy klenot spige s rounem biblického soudce Gedeona.
Z kroniky burgundského kronikéare Oliviera de la Marche vime, Ze to udélal
svévolné, aniz to konzultoval s vévodou. Druhy kanclér Vilém Fillastre ml. se
pak snazil sladit obé existujici interpretace dohromady. V ¢lanku se predkla-
dé nahled pozadi obou interpretaci.

Klicova slova: Zlaté rouno, Filip Dobry, Burgundsko, fad, Jehan Ger-
main, Petrus Berchorius, Ovide moralisé, komentare

SUMMARY
JASON OR GEDEON AS INSPIRATION FOR THE GOLDEN FLEECE?

When Philip the Good, Duke of Burgundy, established the Order of the
Golden Fleece at the occasion of his third marriage with Princess Isabella of
Portugal in 1430, he gave no explanation why he chose this theme. However,
the Burgundian dynasty loved the theme of the Argonauts. At the occasion
of the proclamation of the Statutes of the Order in 1431, however, the first
Chancellor of the Order, bishop Jehan Germain, identified the fleece with
the fleece of the biblical judge Gideon (Judges 6, 37). From the chronicle of
the Burgundian writer Olivier de la Marche we know that this was his own
interpretation. The article discusses the background of both interpretations
and points toward how both interpretations emerged.

Keywords: the Order of the Golden Fleece, Philip the Good, Burgundy,
order, Jehan Germain, Petrus Berchorius, Ovide moralisé, commentary
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OTAZKA DUVERYHODNOSTI HERODOTA
V HUMANISTICKE EVROPE

Michal Habaj

1 Zkoumany problém

Jiz od antiky se ohledn¢ Hérodota a jeho dila v povédomi ucencti tahne

rozporuplna povést. Cast jeho antickych ¢tenatt ho respektovala a obdivova-
la," jini ho pro zménu odmitali uznat jako historika a oznacovali ho za lhare
nebo pouhého bavi¢e.> Hodnoceni Hérodota a posuzovani pravdivosti jeho
dila se nevyhnuli ani humanisté.’

Nejdilezitéjsi praci k tomuto tématu zatim vypracoval Andriano Momi-

gliano. Zavéry jeho studie The Place of Herodotus in the history of historio-
graphy jsou dodnes az nekriticky ptijimany. Podle Momigliana sehraly pti

1

Obdiv k Hérodotovi v antice dokumentuje Lukianos v dile Jak psdt déjiny. Podle Lukidna to
byli pravé Thukydidés, Hérodotos a Xenofén, kdo sklizel mezi jeho soucasniky nejvétsi slavu.
LukiANos: The Way to Write History (Jak psdt déjiny). In: FOWLER, Henry Watson: The Works
of Lucian of Samosata. Oxford 1905, s. 111. Vyslo také v ¢estiné v piekladu Véclava Bahnika
spole¢né s jinymi Likidnovymi dily pod nazvem Dialog a satira. Praha 1977.

Kritiku Hérodota v starovéku zalozil jiz Thakydidés, ktery se stavél nejen proti jeho
metodologii, jez byla pro ného nedivéryhodna, ale také proti samotnému cili, jimz bylo
podle Thukydida jen pobavit (THUC. 1,22). Hérodota prohlasoval za lhafe také Ktésias,
Aristotelés ho nazyval vypravétem mytd, pfitom oba z ného cerpali. Srov. MARINCOLA, John:
The Persian wars in Forth century. Oratory and historiography. In: BRIDGES, E. - HALL, E. -
RHODES, P. J.: Cultural responses to the Persian wars. Oxford 2007, s. 123. Také Cicero vyjadril
k Hérodotovi na jedné strané tctu jako k ,,otci historie®, na strané druhé si uvédomoval jeho
nedostatky, zmifuje jeho innumerabiles fabulae: ,quamquam et apud Herodotum, patrem
historiae, et apud Theopompum sunt innumerabiles fabulae“ (Cic. De leg. 1,5). Velice tvrdé
odmitl Hérodotovo dilo Plutarchos ve spisu De Herodoti malignitate.

Dle svédectvi Henriho Estienna byla povést o Hérodotové fabulovani vychazejici z antiky
znama vsem tak dobte jako néjaké prislovi: ,,Herodoti fabulositatem ita omnibus omnium
sermonibus fuisse iam olim iactatam ut in proverbium propemodum abierit, quis est qui
nesciat?” ESTIENNE, Henri: Herodoti Halicarnassei historiae lib. IX, et de vita Homeri libellus:
illi ex interpretatione Laur. Vallae adscripta, hic ex interpret. Conradi Heresbachii: utraque
ab Henr. Stephano recognita. Ex Ctesia exerptae historiae. Icones quarundam memorabilium
structurarum. Apologia Henr. Stephani pro Herodoto. Eiusdem H. Steph. De hac sua sua
editione sua distichon, Herodoti Latium possederat Hactenus umbram, Nunc Latium corpus
possidet Herodoti. Genéve 1566, s. 15.

Jeho zavéry se odrazily i v nejnovéjsich pracich, které se recepci Hérodota v renesan¢ni kultufe
vénuji, jako BICHLER, Reinhold - ROLLINGER, Robert: Herodot. Hildesheim 2000; OLIVIERI,
Achille: Erodoto nel rinascimento. Roma 2004, nebo taky GRAFTON, Anthony — MosT, Glenn
- SETTIS, Salvatore: The classical Tradition. Harvard University Press 2010.
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rehabilitaci Hérodota na poli historiografie dtileZitou roli namorni objevy,
diky kterym piisli Evropané do kontaktu s do té doby nezndmymi etniky.
Prvni plavby Evropant do nového svéta popsali napt. Peter Martyr d’Anghie-
ra ¢i Francisco Lopez de Gomara. Jejich etnografické popisy a nové poznatky
o neznamych krajinach pfinasely Evropanim nové a Sokujici obrazy Zivota.
Momigliano v nich spatfoval hlavni motiv Hérodotovy rehabilitace jako dii-
véryhodného historika.

Do jaké miry viak skutecné sehrdly svou roli v Hérodotové rehabilitaci
namorni objevy, jaké ndzory pro a proti Hérodotové duvéryhodnosti mezi
humanisty zaznivaly a co v jejich pfehodnocovani rozhodovalo, to jsou otaz-
ky, které nas budou zajimat.

2 Humanisté proti Hérodotovi

Nepfesnosti a nejasnosti si v Hérodotové dile vsimnul jiz prvni prekla-
datel jeho dila do latiny, Lorenzo Valla. Ten pfekladal Thukydida i Hérodota,
jako historika vsak pravé kvtili presnosti a divéryhodnosti preferoval Thiky-
dida. I kdyz se pfi Hérodotové prekladu v létech 1452-1457 natrapil, prece
byl pro néj Hérodotos sice jako autor ,,dulcis, ale jako historik nespolehlivy,
»fabulosus“® Otec historie se podle néj dopustil vicera chyb, které musel Thu-
kydides opravovat, coz dokumentoval na popisu detailii spartskych instituci.®

Co se tyce vyjadreni, tak bezesporu nejostrejsim Hérodotovym kritikem
byl Juan Vives. Tento $panélsky akademik ve svém dile De disciplinis libri XX
nazyva Hérodota otcem 1717 Jenom krétce pak Vives vysvétluje, ze Hérodota
strhla k fikci snaha ziskat si ¢tenafe. Podobné vytky do svého spisu Institu-
tio Principis Christiani vlozil Erasmus Rotterdamsky. Hérodotos se podle néj
snazil pfedev§im pobavit své ¢tenare a jesté k tomu byl pohan, proto si také
své dilo prikrasloval a nejednou si v ném vymyslel. Mladym ¢tenafm proto

Je to zaloZené na predpokladu Frydeho, ze pozndmka ,,Hic notat Herodotum dulem eundem
que fabulosum® z ms. Laur. 63.32., 8r, pochdzi od Vally. FrRypE, Edmund: Humanism and
Rennaissance Historiography. London 1983, s. 95.

¢ Valla na marginéliich k tomuto mistu zaznamenal ,,Herodotum hic carpit qui hoc ait.“ Citat
je zms. Laur. 63.32., 8r. FRYDE, E.: ¢. d., 5. 95.

»Herodotus, quem verius mendaciorum patrem dixeris, quam quomodo illum vocant
nonnulli, parentem historiae.“ VIves, Juan: loannis Lodovici Vivis Valentini de disciplinis:
Libri XX. Gymnich 1532, s. 89.
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radil, aby ho cetli pozorné a nenechali se zmast,® protoze za Hérodotovymi
hrdiny se nezfidka skryvaji padousi.’

Ke konci renesance se mezi francouzskymi humanisty a historiky obje-
vil zcela origindlni kritik nejenom Hérodota, ale celé antické historiografie,
Lancelot Voisin de La Popeliniére. V jeho dile, plném narodniho uvédoméni
a hrdosti, se jiz odrdzi sebevédomi nové generace, stavéjici se proti cizim
vliviim a hledajici vlastni francouzskou originalitu.'®

O Popeliniérové kritice k Hérodotovi vypovida jeho prace LHistoire des
Histoires avec I'ldée de I'Histoire accomplie. Popeliniére v ni neschvaluje ozna-
¢ovani Hérodota za otce historie, naopak zdiiraznuje, ze Hérodotos ve svém
dile psal nepresné a stranicky neobjektivné: ,Scaliger, Bodin et autres apres
Ciceron, l'appellent pere et Prince de I'Histoire. Ne considerans pas tous les
mensoges, desordres, vanitez et autres imperfections: que la varieté des cho-
ses notables, son eloquence...“!! Hérodotovy Déjiny Popeliniérovi poslouzily
také jako ptiklad pro ilustraci chyb historikd.'* Jeho potencionalni budouci
¢tenafe odrazoval od ¢teni Hérodota, protoze tam nenajdou nic jiného nez
lokalni déjiny™ a zbytecné odbocky."*

Celkové zhodnoceni Hérodota Popeliniére udélal na nasledujicich rad-
cich: ,,Herodote se fait signaler par un beau discours d'un nombre et diver-
sité d’Estats. Mais duquel nous a-il laissé ample cognoissance? Seulement de

8 Erasmus: Institutio Principi Christiani (déle jen Institutio). Coloniae 1529, bez ¢islovani.

° ,Cum Achillem audis, cum Xerxem, Cyrum, Darium, Iulium, ne quid te rapiat magni nomini

prestigium: Magnos ac furiosos latrones audis.“ ERAsMUS: Institutio. V biografii Hieronyma
tikd, Ze hlupaka - ,,Siquidem Herodotus stultos plaerosque facit principes.“ ErRasmus: Eximii
doctoris Hieronymi Stridonensis vita. Coloniae 1517, s. 2.

S

Ve spise La Vraye et entiere histoire des troubles Popeliniére hrdé vyhladuje: ,Déjiny nasi
Francie prekondvaji ve viech ohledech nejslavnéjsi déjiny, které nam zanechali Rekové
a Rimané.“ Cit. podle HupPERT, George: The Renaissance backround of historicsm. History
and Theory, 5, 1966, s. 54.

"' La PoPELINIERE: L'Histoire des Histoires avec I'ldée de I'Histoire accomplie. Paris 1599, s. 163.

,»Ni faire aussi, ni diminuer, ni mesme desguiser leurs imperfections. Non plus que sesflancer,
par haine, colére ou tel autre desplaisir contre quelqu’un au preiudice de la Verité. Prenans
pour exemple d’une vile et serve flaterie les mensonges d'Herodote, en faveur des Perses, des
Atheniens et autres.“ LA POPELINIERE: De I’Histoire accomplie. In: LA POPELINIERE. L'Histoire
des Histoires avec I'Idée de 'Histoire accomplie. Paris 1599, s. 43.

>

SYPHER, George: La Popeliniere’s Histoire De France: A Case of Historical Objectivity and
Religious Censorship. Journal of the History of Ideas, 24, 1963, s. 42.

»Mais ie ne le (Thukydida) voudrois premierement preferer al'Halicarnassieen en la
disposition des matieres. Car elles manquent dordre autant que celle d’'Herodote. Il faut que
le Narré Historial, y soit continué d’un fil entretenu, sans digressions: mesmement on il y
a plusiers choses 4 exposer.“ LA POPELINIERE: De 'Histoire accomplie. In: LA POPELINIERE.
LHistoire des Histoires avec I'Idée de 'Histoire accomplie. Paris 1599, s. 85.
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quelques menus et accidens y advenus: sans parler des fondements et prin-
cipales formes donnees 4 I” entretien d’iceux. Telement quor que premier, ou
du moins des plus anciens Historiens Grecs, semble sen estre dautant plus
reculé, quil a traicté plusieurs matieres de divers peuples et estats en gros et
confusement: sans aucun ordre des lieux, des temps, des affaires, ny des per-
sonnes mesme. Mais ainsi que les accidens se presentoient 4 la memoire.“'®

3 Vyrovnavani se s kritikou

V humanistickém prostfedi se Hérodotovi apologetové objevili prede-
v§im mezi jeho prekladateli a vydavateli. Potfebu obhajovat jeho pravdivost,
nebo ospravedlnovat jeho nepresnosti v§ak méla také velkd ¢ast humanistt,
ktera jeho dilo vyuzivala, nebo ho i kritizovala. Tito obhdjci vyuzivali nékolik
forem argumentace. Hérodota obhajovali a priori, nebo na zdkladé nabozen-
skych argumentt, pak také kulturniho relativizmu a nakonec Hérodotovy
umélecké licence.

A priori argumentace. Néktefi humanisté dokazovali pravdivost Héro-
dotova dila jiz na zakladé toho, Ze se jedna o Hérodota. Respekt k ,,otci his-
torie“ je vedl bez potfeby jakéhokoliv dokazovani k presvédceni, ze v jeho
dile neni misto pro fikci. Poukazuje to nejenom na uctu, kterou pozival, ale
také na vSeobecny respekt humanistd k feckym antickym dilim. Prvni pre-
kladatel Hérodota do italstiny,'® Matteo Maria Boiardo, jiz na zakladé ucty
k Hérodotovi'” viibec nepfipoustél moznost, Zze by mohlo byt Hérodotovo
dilo v néjakeé casti nepravdivé. Naopak ocekaval, ze fecky historik psal jenom
pravdivé a vychazel z davéryhodnych zdroji.'® O Hérodotové pravdivosti
nepochyboval ani prvni prekladatel uvodnich knih Déjin do ném¢iny, Hiero-

15 Tamtéz, s. 91.

>

Preklad vysel pod nazvem Herodoto Halicarnasseo Historico. Delle guerre degreci et de persi,
tradotto di greco in lingua italiana per il conte Mattheo Maria Boiardo, non piu stampato, ma
nuovamente venuto in luce (déle jen Herodoto Halicarnasseo Historico). Venecia 1533, bez
¢islovani.

S

O Hérodotovi se taky vyslovil slovy: ,Questo auctore (Herodotos), che meritamente padre
della historia viene appelato, pero que oltre alla antiquita la quale 4 tutte le cose porgie maesta,
e riverentia, si debbe Herodoto tra gli historici nominare Principe e padre, per il quale si ha
cognitione delle vita et costumi di tutte quali le nationi che habitano il circuito della terra.”
Cit. podle Herodoto Halicarnasseo Historico.

=

»Et é credibile che migliore notia hausse Herodoto della verite di questa guerra, che altrui,
per che egli era Greco nato in Asia: et tra quelle provincie fu la detta guerra condotta tutta
quanta.“ Herodoto Halicarnasseo Historico.
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nymus Boner." Jeho pfesvédceni pramenilo z obdivu k antickym diltim jako
takovym.” Neméné obdivné a s respektem se k Hérodotovi stavél vydavatel
prvniho feckého vydani Aldo Manuzio.”' Na zakladé tohoto respektu odmitl
tradi¢ni pojeti Hérodota, které ho stavélo do pozice lhare.”> Podle Manuzia
soudi Hérodota kritici nepravem ,,non recte mendacii arguitur Herodotus,*
protoze on ,Quandoquidem pure et simpliciter ut accepit, posteritati tradi-
dit.“»

Nébozenska argumentace. V tomto sméru urcil zakladni argumentac¢ni
formu Philipp Melanchton. Podle tohoto pedagoga a myslitele byla fectina
nejdilezitéjsim jazykem ze vSech, nebot pravé ji si Bih zvolil pro zjeveni
lidstvu v Novém Zakoné. Obzvlasté dilezité podle ného jsou recké déjiny,
protoze zacinaji tam, kde konci Bible, a vyznamné tak spoluvytvareji prehled
déjin od pocatku az do soucasnosti.”* Bible a Hérodotos tak v jeho podani jiz
nestali v rozporu, naopak vyznamné doplnovali obraz o svété a ¢clovéka tak
priblizovali k Bohu.

Tuto zdkladni vizi rozpracoval Melanchtontiv zdk, David Chytraeus.
Ke konci svého spisu Chronologia Historiae Herodoti et Thucydidis vytvoril
chronologii déjin zachycujici udalosti od stvofeni az po zacatek Hérodoto-
vych Déjin. Hérodotos se tak stal logickym pokracovanim Bible. Na zakladé
tohoto vidéni Chytraeus ani naznakem nezpochybnoval Hérodotovu pravdi-
vost, naopak Hérodotos podle néj popsal déjiny s velikou peclivosti.” Chyt-

1
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Hérodotovo dilo hodnotil slovy: ,,Nichts anmutigeres noch gefilligeres/nicht nur lustig son-
dern auch niitzlich und Iéblich/allein die historische Wahrheit.“ BoNER, Hieronymus: He-
rodotus der aller Hochbertimptest Griechische Geschichtschreiber: Von dem Persier und vielen
andere Kriegen und Geschichten. Augsburg 1535, bez ¢islovani.

©
S

Mezi léty 1530-1545 prelozil dokonce jedendct antickych autorti. Obdiv k Hérodotovi pro-
zrazuje jiz nazev prekladu: Herodotus der aller Hochberiimptest Griechische Geschichtschreiber:
Von dem Persier und vielen andere Kriegen und Geschichten.

o

Chvali ho kuptikladu slovy Quintiliana, kdyZ ho porovnava s Thukydidem: ,,Historia multi
scripsere praeclare. Sed nemo dubitat, longe duos caeteris praeferendos, quorum diversa
virtus laudem pené est parem consecuta. Densus et, et semper instans sibi Thucydides.
Dulcis et candidus, et effusus Herodotus. Ille concitatis, hic remissis affectibus melior. Ille
concionib(us) hic sermonib(us). Ille vi, hic voluntate.“ Herodoti libri novem. Venice 1502, bez
¢islovani.

»Sed solet accidere, ut cum quis de aliquo vel iniuria maledixerit, sequantur alii temere.“
Herodoti libri novem.

? Tamtéz.
BEN-TOV, Asaph: Lutheran Humanists and Greek Antiquity. Leiden — Boston 2009, s. 40.

» ,Precipue orbis terrarum Regna, Lydium, Medicum, Persicum, Ionicum, Aegyptum et
in Graecia Laconum, Atheniensium et Corinthiorum Reppublica describit: Et regnorum
ac Rerum publicarum MUTATIONES, earumque CAUSAS, magna cura et fide indicat.”
CHYTRAEUS, David: Chronologia Historiae Herodoti et Thucydidis. Rostochich 1562, s. B 2.
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raeus postavil Hérodota v divéryhodnosti hned vedle Bible a neptekdzelo
mu ani to, Ze se Rek nezabyva kiestanskymi motivy, &i vystupuje jako po-
lyteista. Tyto argumenty pro néj nehraly roli, protoze pro néj Hérodotovy
Déjiny nestaly v rozporu s kiestanskou moralkou, naopak ,,Quorum cogita-
tione, ad Rem publicam et vitam privatam recte et feliciter administrandam
mentes suas conforment.“*® Podobny pohled najdeme taky v Chronik Kdérn-
tens od Michaela Gotharda Christalnika (11595). Ten uvadi, ze Hérodotos
»mit grossem Nutz neben der heiligen Biblia mag gebracht werden.“”

Bible se v$ak dala vyuzit jako dtikaz i jinym zptisobem. Henri Estienne
obhajoval Hérodottv vyklad o urodnosti Babylonie pravé pomoci priklada
z Bible: ,,Si vous malleéguez que luy et autres historiens nous disent merve-
illes de la fertilité de quelques territoirs qui ne sont aujourd’huy fertiles que
de disette, de misere et de pouvreté, et si cela le vous fait accuser de menterie,
je vous averti si vouz le prenez 14, vouz enveloperez les sainctes escriture en
ceste accusation, sans y penset. Car elles attribuent fertilité a quelques lieux,
de laquelle aujoud’huy ie n’y nulle apparance.“*® Celkem origindlné muselo
v 16. stoleti také pusobit Estiennovo tvrzeni, ze by tak zbozny ¢lovék jako
Hérodotos, pritom z pohledu kiestanstvi pohan, mohl byt lhat: ,,Quis enim
rationi consentaneum esse dicar, ut qui tam pius, idem tam improbus etiam
fuerit, ut sciens prudensque, nulla spe aut lucri alius commodi proposita,
lectoribus imponere planéque eos ludificanti voluerit?“*

Kulturni relativizmus. To, ze Hérodotovy popisy realii starovékych na-
rodt mohly znit v 16. stoleti nepravdépodobné, je celkem prirozené. Henri
Estienne vSak na rozdilech mezi tim co poznali jeho soucasnici a co popiso-
val Hérodotos, zalozil celou apologetickou argumentaci. Odmitl, aby Fran-
couzi hodnotili pravdivost Hérodotovych faktii na zakladé toho, co poznali,
a apeloval na fakt, Ze i v 16. stoleti jsou veliké rozdily mezi narody a jejich
zvyky, ¢imz zavadél do déjin princip kulturniho relativizmu. Ilustroval to na-
priklad na postaveni zen v riznych zemich: ,,Nous scavons quen France et
ailleurs elles vont au marché acheter leurs provision: en Italie les maris font
cela, tenans leur femmes comme en pension. Outre plus, en France le baiser
entre gentils — hommes et genti — femmes, et ceux et celles qui en portent le

% CHYTRAEUS, David: Davidis Chytraei in Herodotum commentarius accuratus et argumenta in
singulos libros. Halle 1597, s. 3.

# Cit. podle NEUMANN, Wilhelm: Michael Gothard Christalnik. Kdrtnes Beitrag zur Geschicht-
schreibun des Humanisms. Klagenfurt 1999, s. 66.

* ESTIENNE, Henri: Apologie pour Herodote: satire de la societé au XVlIe siécle (dale jen Apologie
pour Herodote). Sv. 1. Paris 1879, s. 19.

» ESTIENNE, Henri: Apologia Henr. Stephani pro Herodoto. In: Herodoti Halicarnassei Historiae
lib. IX. et De vita Homeri libellus. Genf 1566, s. 16.



OTAZKA DUVERYHODNOSTI HERODOTA V HUMANISTICKE EVROPE 115

nom, est permis et est trouvé honneste, soit qu’il y parenté, soit quil n’y en ait
point: au contraire tel basier seroit scandaleux et dangereux en Italie. Et pour
récompense, les Italiennes ne foint point conscience de se farder: si font bien
les Frangoises (...) Je me contenteray de ce peu dexamples pour maintenant,
conduant que si entre peuples voisins et qui soint du mesme temps, le fagons
de faire sous si discordantes, nous ne devons trouver incroyable la différence
entre nous et ceux dont parle Hérodote.“*

Témér bez povsimnuti se pti Hérodotové obrané v dilech humanistti ob-
jevuje odkaz na nové zaoceanské objevy. Pravé ty mély pritom podle Momig-
liana nejvic prispét k Hérodotové rehabilitaci jako diivéryhodného pramene.
Nejcastéji se v této souvislosti uvadi jméno jezuity Antonia Possevina. Ten
procestoval vicero zemi a v souvislosti s Hérodotem tvrdil, Ze jenom lidé, kte-
fi nikdy neprekro¢ili sviij vlastni prdh, mohou tvrdit, Ze Hérodotos lhal. Ti,
co procestovali rizné svétadily, podle Possevina zakusili riiznorodost cizich
zemi a lehce pochopi, ze Hérodotovy popisy nejsou nerealné a smyslené.”

Ponékud odligné vyuzil argument kulturni riznorodosti Joseph Justus
Scaliger. Ve svém spise Animadversiones in Chronologica Eusebii se sice
na Hérodota mnohokrat odvolava, ale jeho informace soucasné porovnava
s jinymi autory a castokrat je i odmita.”> Uvédomuje si Hérodotovy hranice,
ale neprohlasuje ho za lhare. Scaliger byl kriticky nejen k Hérodotovi, ale
k celé tradici, ktera se v antice kolem ného vytvorila. Kdyz odmitd kuptikladu
Hérodotiv vyklad egyptskych déjin, tak ne na zdkladé premisy, Zze Hérodotos
byl oznacovén za lhéfe, ale proto, ze si uvédomuje, Ze pochazel z jiné kul-
tury a navic ani neumél dany jazyk, a Ze tyto objektivni pfi¢iny mu brani-
ly ve spravném podani udalosti*® I kdyz Scaliger védél, ze Hérodotos neni
ve svém dile neomylny, respektoval ho, coz dokladaji slova: ,,scrinium ori-
ginum Graecarum, et barbararum, auctor 4 doctis numquam deponendus,
a semidoctis et paedagogis, et semiolis numquam tractandus.“** Na jiném
misté ho dokonce preferuje pred jinymi klasickymi spisovateli: ,,Herodotus
pater historiae, et vetusttisimorum scriptorum princeps, quo non capiuntur
nisi elegantia ingenia, et quem semioli non capiunt”*

w
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EsTIENNE, H.: Apologie pour Herodote, s. 27.
GRAFTON, A. - MosT, G. - SETTIS, S.: c. d., s. 434.

Viz SCALIGER, Joseph Justus: Animadversiones in Chronologica Eusebii. Paris 1658, s. 111.
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»Herodoto homini peregrino, et cui per malitiam vaterrimi Aegiptii imponere potuerunt, aut
qui per lingue Aegyptiace inscotiam verum ex illorum relatu asequi non potuit.“ SCALIGER, J.:
c.d.,s.279.

Tamtéz, s. 104.

> Tamtéz, s. 89.
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Argument umélecké licence. I humanisté, kteti Hérodota obvinovali ze
1i, ho omlouvali. Typickymi ptiklady jsou v tomto sméru jiz zminéni Juan
Vives a Erasmus Rotterdamsky. Vives velkodusné omlouva Hérodotovy fikce
tim, Ze fecky historik pojmenoval svych devét knih po muzach.” Tim jeho
dilo ziskalo umeéleckou licenci a jeho autor pravo fabulovat. Mimo to pova-
zoval invenci za znak fecké historiografie vieobecné. Rekové podle néj lhali
z lasky k vlasti, aby svou minulost udélali slavnéjsi a sva dila ctenafsky za-
jimavéjsi.”” Erasmus mu také dokdzal prominout jeho zkraslovani, protoze
ho nebral jen jako historika, ale pfedeviim jako umélce.’® Coby historika
ho v$ak odmitl, protoze na prvni misto v historikové praci kladl pravdivost
a tuto zasadu podle néj Hérodotos zjevné nedodrzoval.*

4 Existence dobové kritiky

Co je zvlastni a hned na prvni pohled ¢tendfre pri studiu humanistickych
dél dotykajicich se Hérodota piekvapi, je nepomér mezi bohaté zastoupeny-
mi Hérodotovymi apologiemi a jeho neobsahlou a nijak znicujici kritikou.
Kritika, kterou jsme uvedli, v zadném pripadé nedosahuje svou rozsahlosti
nebo propracovanosti jeho obhajoby. Dalo by se pritom ocekavat, ze kdyz
vznikaly dlouhé spisy o pravdivosti Hérodotova dila, Ze se mezi humanisty
nasli také jeho kritikové typu Plutarcha, ktery vénoval Hérodotovym chybam
a 1zim samostatné dilo.

Humanisté se k tak ostte artikulované kritice nepropracovali. Jenom Juan
Vives oznacil Hérodota otcem lhara.* I Vives ho vSak nasledné omlouval.
Jinak se humanisté spokojili jenom s velice vagni kritikou vyslovenou jiz
v antické literatufe, bez napadani konkrétnich mist nebo formulovani prilis
ostrych argumenta.”

w
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VIves, J.: c. d., s. 89.

Tamtéz, s. 89.
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IJSEwI)N, Jozef — MATHEEUSSEN, Constant: Erasme et Ihistoriographie. In: IISEWI)N, Jozef —
VERBEKE, Gérard (ed.): The Late Middle Ages and the Dawn of Humanism Outside Italy.
Louvain 1972, s. 41.

Erasmovymi slovy: ,,...id quod in primis exigitur in historiographo, nempe fidem.“ Cit. podle
IJSEWI)N, J. - MATHEEUSSEN, C.: c. d., s. 41.
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»Herodotus, quem verius mendaciorum patrem dixeris, quam quomodo illum vocant non-
nulli, parentem historiae.“ VIVEs, J.: c. d., s. 89.

Opét mizeme na tomhle misté citovat Henriho Estienna: ,Herodoti fabulositatem ita
omnibus omnium sermonibus fuisse iam olim iactatam ut in proverbium propemodum
abierit, quis est qui nesciat?* Herodoti Halicarnassei historiae lib. IX, et de vita Homeri libellus:
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Viibec s nejkonkrétnéji formulovanymi kritickymi postoji k Déjindm se
setkdvame pravé v jedné z nejvyznamnéjsich apologii Hérodota viibec. Po-
chazi z pera Henriho Estienna a vysla v roce 1566 pod nazvem Lintroduc-
tion au traité des merveilles anciennes avec les modernes ou Traité préparatif a
I'Apologie pour Hérodote. Estienne ve spisu Hérodota brani a mimo to prozra-
zuje, co vlastné bylo Hérodotovi v obdobi humanismu vytykano. Estiennovi
soucasnici tak podle jeho svédectvi obvinovali Hérodota z ,la desmesureé
meschanceté qui se soit en quelques acets descrits par Herodote“ a také
proto, ze ,voyans quune grand part de ce que nous y lisons, ne se rapporte
aucenement aux coustume et fagons de faire qui sont aujourd’huy.“* Kon-
krétnéji mély Francouze zarazet kuptikladu egyptské zvyky: ,,O le grans fols
questoyent ces Egyptiens d’'Hérodote (dira quelcun) en ce quils adoroyent
les bestes.“** Zdaleka to v$ak nebylo jediné kritické misto. Podle Estienna
vzbuzovaly nedtvéru také velikost Babylonu, moc perského panovnika, vla-
da médskych magut v Persii ¢i zptsob odivani.*

Kdo presné jsou tito kritici, viici kterym Estienne Hérodota branil, ne-
vime. Trochu svétla do tohoto stavu, kdy se sice nesetkdvame s konkrétnimi
hlasy viici Hérodotovi, ale prece vznikaji jeho rozsahlé apologie, prinasi pii-
klad z némecké jazykové provenience. V roce 1541 vydal Hérodotovy Dé-
jiny Joachim Camerarius. Podobné jako Estienne v uvodu Hérodota brani
vici vyhraddm, které se podle Cameraria tykaly hlavné urodnosti Babylo-
nie, poctu Xerxovych vojsk, ¢i moci asijskych panovnikil. V roce 1593 viak
vySel prvni kompletni preklad Déjin do némciny.” Jeho prekladatel Georg

illi ex interpretatione Laur. Vallae adscripta, hic ex interpret. Conradi Heresbachii: utraque
ab Henr. Stephano recognita. Ex Ctesia exerptae historiae. Icones quarundam memorabilium
structurarum. Apologia Henr. Stephani pro Herodoto. Eiusdem H. Steph. De hac sua sua
editione sua distichon, Herodoti Latium possederat Hactenus umbram, Nunc Latium corpus
possidet Herodoti. Genéve 1566, s. 15.

ESTIENNE, H.: Apologie pour Herodote, s. 11.
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> Tamtéz, s. 12.
4 Tamtéz, s. 21-26.

* Vysel pod nazvem: Herodoti/Des Aller Fiirnemsten und dltesten Geschichtsschreiber Historia/
Darinnen vieler Lande/ Nationen/ Provintzen und Insuln gelegenheut/ groesse/ weite/ gewaechte
eigenschaaten/ Auch darinnen gelegenr Voelcker Namen/ Gestalt/ Leben/ Wesen/ Religion//
Glauben/ Gesatz/ Ceremonien/ Regiment/ Policen/ Sitten/ Braeuch/ Krieg, Gewerb/ Fruecht/
Thier/ Speise/ Kleydung/ Item/ die Fluesse/ Berge/ Waelde und Staedte daselbst/ Sonderlich
aber die Geschichte der Grieche/ Perser/ Meder/ und anderer VoelckerItem/ die Beschreibung/
Belagerung und Eroberung der grosse Stadt Babylon/ Und ein Verzeichnis der Egyptischen
Koenige/ Auch Kriege/ Heerziige/ un andere Thaten des Konigs Croesi, Cyri, Cambysis, Darii
und Xerxis, (welcher in Griechenlandt ein maechtig heer gefuehret/desgleichen von anfang der
Welt noch nie gesehen/ gehort/ oder von jemand gefiihrt/ welches auch von keinem andern
griindlicher/ eigentlicher/ lieblicher und vollkoemlicher begriffen ist) in Griechischer Spraach
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Schwartzkopft v Gvodu tvrdi velmi zajimavou véc, a to, Ze nezna nikoho,
kdo by v Némecku Hérodota kdy kritizoval.*® Proti komu tedy Camerarius
ve svém tvodu v roce 1541 Hérodota branil, kdyz Schwartzkopft tvrdi, Ze
se s zadnymi kritiky nesetkal? Na tuto otazku nachazime jedinou odpovéd.
Camerarius, a to plati také pro Estienna, byl Hérodotovym vydavatelem. Je-
jich apologie Hérodota, kterého vydavali, tak podle vieho nebyly urceny ani
tak pro vyvraceni aktudlni kritiky, ale byly napsané pro ctenare, ktefi jejich
vydani jesté jenom vezmou do rukou, ale jiz znaji antickou tradici, oznacujici
Hérodota za lhare. Estienne a spol. tak predchazeli tomu, aby byl Hérodotos
prijiman a priori kriticky jenom na zdkladé jeho povésti, jesté predtim, nez
si ho ¢tenar precte.

Kdyz tedy pfijmeme, Ze se autori uvodii a apologii ¢asto obraceji jenom
k potencionalnim kritikiim a Hérodota obhajuji predevsim vici antické kri-
tice, tak prichazime k zavéru, ze sice kritické povédomi k Hérodotovi mezi
humanisty neschdzelo, ale nebylo tak vyznamné, aby musel byt Hérodotos
v humanistickém prostfedi rehabilitovan. Zd4 se tedy, Ze humanisté ho vse-
obecné akceptovali. Museli se vSak vyrovnavat s antickou tradici a délali to
prostrednictvim apologii, které tak predstavuji vnitfni proces ptijeti a ne re-
akci na dobovou kritiku.

Signifikantnim pfikladem tohoto vnitfniho vyrovnavani se s antickou
tradici je Francesco Petrarca. Ten sice sdm nikdy Hérodota necetl, ale byl si
védom, Ze se starovék k nému choval dvojakym zptisobem. Velice dobfe si
vsiml, Ze v jedné vété Cicero®” o Hérodotovi pise jako o otci historie a zaroven
jako o vypravéci mytt.*® Na jiném misté Cicero dokonce naznacuje, ze Héro-
dotos byl lhat, ktery si vymyslel dvojsmyslnou delfskou véstbu pro Kroisa.*

funden werden. Welche zuvor nie ganz in Teutscher Zungen gesehen sind/ Jetzo aber gemeinem

Vatterlant und allen Liebhabern der Historien/zum nutz und beste/ aus der Griechischen
Spraach in die Teutsche gebracht/ in sonderbare Capitel getheilt/ und mit einem vollkommenen
Register begabet. Durch Den Ehrnhaffen und Wolgelehrten Herrn Georgium Schwartzkopff/ von
Braunschweig/ ec* (dale jen Herodoti). Pfeklad vySel ve Frankfurtu nad Mohanem.
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Ani nepopiral jeho pravdivost: ,,Dieweil ich auch noch zur Zeit nicht gesehen/dass einer
in Teutscher Spraach wider Herodotum geschrieben/und die angedichte Fabeln namhaftig
gemacht hatte/Als achte ichs unnétig/weitlauffiger darvon wort zumachen/und lasse mich
an dieser kurtzen vertheidigung dissmals gentigen.“ SCHWARTZKOPFE, Georg: Herodoti, bez
¢islovandi.

Cic. De leg. 1,5.

MomMIGLIANO, Arnaldo. The Place of Herodotus in the history of historiography. In: Secondo
Contributo alla Storia di Studi Classici. 2. vyd. Roma 1984, s. 29.

Podobnou véstbu zaznamenal Ennius v piipadé Pyrrhova utoku na Rim. Zatimco viak
Petrarka Enniovou fikci uznal, protoze ma podle ného jako basnik na fikci pravo, nemohl
ptijmout, ze by takto fabuloval Hérodotos: ,,Itaque satis potest hoc ab Ennio suo quodam iure
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Petrarku v$ak tak oslovila Hérodotova povést ,,otce historie, Ze moznost, Ze
by fabuloval, nebyl vnitiné ochoten ptijmout.

5 Zavér

Vyzkum v pracich humanisti, zaméreny na problém Hérodotovy duvéry-
hodnosti, pfinesl nékolik zavért. V prvni fadé je prekvapivé, ze chybéji dila,
kterd by hloubéji zkoumala historickou pravdivost Déjin. Pokud se kritika
objevuje, tak jenom v nékolika poznamkach, a pokud si uz autofi dovolili
vici Hérodotovi tvrdsi vyjadreni, tak vzapéti méli pottebu ,,otce historie® pro
jeho nepresnosti a fabulace obhajovat. Predmétna a konkrétni kritika vaci
Hérodotovi u humanistt schdzi. Diivodem vsak neni jenom to, ze Hérodota
dostatecné zkritizovali anticti spisovatelé, ale podstatnym diivodem absence
kritiky je dobovy respekt a obdiv k fecké antice.

Humanisté dychtivé prahli po poznatcich a ideach zakomponovanych
v dilech starych Rekd, a proto pro né bylo nutné vyporadat se s antickou
kritikou Hérodota a ne ji jesté prohlubovat. Tak vznikl veliky nepomér mezi
vysokym poctem Hérodotovych obhdjcti a skromnym poctem jeho kritiku.
Proto jsou jeho apologii vénovana i cela dila, zatimco kritické poznamky se
objevuji jenom zfidka a roztrousené.

Pokud tedy bylo tieba Hérodota v obdobi humanismu rehabilitovat, tak
8lo o proces vnitfniho vyrovnani se s antickou tradici, ktera jej prohladovala
za lhare, ne o jeho obhajobu proti soudobym kritikim. Humanisté pfitom
pfi jeho obhajovani pouzivali vice koncepttl. Dulezité bylo predev$im jeho
napojeni na biblické déjiny, které v jistém smyslu postavilo jeho dilo, co se
pravdivosti jeho vypravéni tyce, hned vedle bible. Nemtzeme pfitom sou-
hlasit se zavéry Arnalda Momigliana, Ze Hérodotos byl jakozto davéryhodny
historik rehabilitovan pfedev$im zaoceanskymi objevy. Tato koncepce je pre-
kém prostiedi, navzdory antické kritické tradici, bylo nadSené piijeti feckych
antickych dél. To vystizné potvrzuje také napiiklad La Popeliniére, ktery jiz
netvoril v 15. nebo uprostied 16. stoleti, ale patfil jiz k vlné autort, ktera
pristupovala k antice jako k samozrejmé soucasti kultury a tedy ji nebyla tak
nad$end, z ¢ehoz vyplynulo také Popeliniérovo realistické a kritické zhodno-
ceni Hérodota bez potreby feckého historika obhajovat.

fictum esse. De Herodoto autem, quem Cicero ipse patrem historiae vocat, quod superioris
oraculi fictor extiterit, non tam facile crediderim.” (Rerum memorandum IV,25-26. Cit. podle
MOMIGLIANO, A.: ¢. d., s. 30).
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RESUME
OTAZKA DUVERYHODNOSTI HERODOTA V HUMANISTICKE EVROPE

Recka antika se v obdobi renesance opét a nesmirné Zivé objevila na z4-
padg¢, tedy i mimo Byzanc. Spolu s jinymi dily se na zapad opét vratil Héro-
dotos. Jaké bylo jeho prijeti mezi humanisty, co v ném hralo roli? Tak se daji
shrnout zékladni otazky predlozené studie. Vyzkum v dilech vicero huma-
nistd nds privedl k zavéru, Ze v samotném humanismu bylo Hérodotovo dilo
ptijato skoro vSeobecné kladné. Zdalo by se pfitom, ze mnozstvi jeho obran,
které se v tomto obdobi objevily, svéd¢i o veliké dobové kritice. Apologie
vSak nebyly projevem ucenecké rozpravy mezi humanisty, ale vnitfni reakci
na antickou kritiku, prohlasujici Hérodota za lhéate. Pti obrané Hérodotovy
davéryhodnosti vici této tradici vyuzili humanisté nékolik forem. Hérodota
neziidka prohlasovali za pravdivého historika jiz a priori, jenom na zakladé
respektu k jeho jménu. Postupovali vSak i jinak, s vyuzitim nabozenskych,
kulturnich ¢i uméleckych argumentd.

Kli¢ova slova: renesance, recepce, anticka literatura, Hérodotos, pohan-
stvi

SUMMARY
THE QUESTION OF THE HERODOTUS’ AUTHENTICITY IN HUMANISTIC EUROPE

During the Renaissance period Greek Antiquity emerged again and
enormously vividly in the West, and so off Byzantium. Along with other
pieces of work, Herodotus returned to the West once more. What was his
acceptance among humanists, what played an important role? The essential
questions of this paper may be summarized in that way. The research of
various humanists’ work has showed that Herodotus’ work was positively
accepted during Humanism in general. However, it seemed to be that the
number of his defences, which emerged in that era, demonstrates the huge
period critique. Apologies have not been the manifest of a scholarly dispute
among humanists, but the internal reaction against the Antiquity critique
declared Herodotus to be a liar. Humanists used several ways when defending
Herodotus” authenticity against that tradition. They often designated him to
be a true historian a priori only on the basis of the respect toward his name.
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Nevertheless, they also proceeded in a different manner with the utilization
of religious, cultural or artistic arguments.

Keywords: Renaissance, reception, classical literature, Herodotus, paga-
nism
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ANTICKE PRVKY V CESKE RENESANCNf POSTILOGRAFII

Tomds Havelka

Antické dédictvi bylo v 16. stoleti aktivné spojeno s prezentaci a repre-
zentaci riznych spolecenskych vrstev humanistické kultury. Zatimco pro
mnohé humanisticky orientované tviirce predstavovalo pritakani antickym
vzordim, at uz literarnim, historickym nebo mravnim, progresivni tenden-
ci a nové formalni i tematické moznosti, byly téz oblasti, které na antické
vsuvky pohlizely s kritickym pohledem a jejich vy$§imu vyskytu branily. Jde
o cirkevni prostredi a zvlast o ty jeho oblasti, které mély normativni funkci,
formovaly oficidlni postoj cirkve nebo mély ovliviiovat mysleni véticich, pre-
dev$im pak o homiletiku. Obdobi vlady Jagellonct a Habsburkua az do Bilé
hory je v tomto kontextu vyjime¢né svou konfesijni rozriznénosti. Vedle
sebe koexistovaly ndzorové normativy katolické, utrakvistické, luterské, kal-
vinské a bratrské. Jak pfistupovaly jednotlivé konfese k vSudyptitomné anti-
ce, a pokud ji reflektovaly, jak ji vyuzivaly?'

Uvedena otazka je pro homiletiku jednou z citlivych: tyka se zakladu po-
jeti vykladu slova Boziho. Homiletika jako cirkevni literarni zanr vykladala
Bibli, tedy text nejposvatnéjsi, a zpusob, jakym to ¢inila, osciloval mezi fak-
tem, Ze zaklady rétoriky se vsichni u¢ili na antickych rétorickych pravidlech
(zejm. Cicero a Quintilidn), a faktem, Ze vyklad slova Boziho by se mél vy-
varovat vSech profannich vlozek a aluzi. Je to znama tenze vyuzivani tfi réto-
rickych slozek: movere, docere a delectare. Antické historky, gnémata nebo
mytologie patfily z hlediska exegetické teorie prevazné k roviné delectare.

Jednotlivé konfese definovaly podobu homiletiky predpisy. Pro katoliky
byla prvoradou direktivou usneseni Tridentského koncilu, z nichz za zmin-
ku stoji paté sezeni ze 17. ¢ervna 1556 o provadéni reformnich principd,

! Renesanénimi postilami se popisné zabyval HrusY, Hynek. Ceské postilly: studie literarné

a kulturné historickd (dale jen Ceské postilly). V Praze: Nakladem jubilejniho fondu Krél. &eské
spolecnosti nauk, 1901, zejm. s. 152-194. Nejvyraznéji se naseho tématu dotkl KopEckY,
Milan: K ceské reformacni postilografii. Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity,
D, Rada literarnévédna, 18, 1969, & D16, s. [39]-50; &aste¢né i KopECKY, Milan: K eské
barokni homiletice. In: KorpECkY, Milan (ed.). O barokni kultufe. Sbornik stati. Brno 1968,
s. 61-74 a Tyz: Stafi slezsti kazatelé: riizné rozpravky a pribéhy k nauceni a ku potése. Ostrava
1970. Z hlediska déle probiraného tématu implementace profiannich narativnich vsuvek
v homiletice ¢i nabozensky povzbuzujici literatute stoji za pozornost zejména PETRU, Eduard:
Vyvoj Ceského exempla v dobé predhusitské. Praha 1966. (Acta Universitatis Palackianae
Olomucensis, Philologica, 22) a Vorr, Petr: Simon Lomnicky z Budée a exempla v kontextu jeho
mravnévychovné préozy. Praha 1991. (Acta Universitatis Carolinae, Philosophica et Historica,
Monographia, 1989, ¢. 127).
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zvla§té jeho druhd kapitola; 23. sezeni z 15. ¢ervence 1563 definujici knéz-
stvi a 25. sezeni ze dne 4. prosince 1563 definujici Gctu k zobrazeni svatych
avztah k pohanskym idolim.> Luterani se fidili principy uvedenymi zejména
v aplikované rétorice Philippa Melanchthona.’ P¥isné provadéci pokyny méla
Jednota bratrska, napriklad o zlém knézi a zmareném slovu Bozim. Jan Bla-
hoslav vénoval chybnému citovani profannich pasazi jednu kapitolu ve Vitia
concionatorum, odkud stoji za to ocitovat aspon kratkou pasaz: ,,Néktefi roz-
licnymi historiemi (at nedim basnémi a rozpravkami malo uzite¢nymi a né-
kdy snad i $kodlivymi) i sami se radi zaméstnavaji, i jinym je s chuti, néco
také néktefi zvlastniho tim obmejslejice, vypravuji, usi nékterych novinek
zadostivy lekcice.“

Jak se tyto principy uplatiovaly? Nejreprezentativnéjsimi priklady rene-
san¢ni homiletiky reformacéni epochy jsou postily, které kazda konfese vypro-
dukovala. Nékteré mély normativni charakter — zejména to plati pro Jednotu
bratrskou, kterd vydala oficidlni postily, a to Vyklad fe¢i Bozich Ondreje Ste-
fana® a Postilu Jana Kapity,® schvalené sborem starsich. Luterantim zpocatku
slouzila prelozena postila Johannese Spangenberga z let 1546, 1553 a 1557,
katoliktim preklad postily mohu¢ského frantiskana Johanna Wilda (Fera),

2 WATERWORTH, John (ed.): The Council of Trent. The canons and decrees of the sacred and

oecumenical Council of Trent. London 1848, s. 21 an., 170 an., 233 an.

* Napiiklad MELANCHTHON, Philipp: De rhetorica libri tres. Basileae 1519 (VD16 M 4179)
a Wittenberg 1519 (VD16 M 4180); Elementorum rhetorices libri duo. Poprvé Strasburg 1556
(VD16 ZV 10737).

Vitia concionatorum, Vitia pfi mensich vécech. In: VA$a, Pavel (ed.): Jan Blahoslav. Pochodné
zazzend. Praha 1949, s. 309. Setrvaly dtraz na mravni pfisnost a princip vykladat Bozi slovo
zase jen Bibli 1ze dolozZit soudem polského $lechtice Jana LasiTskEHO z konce devadesatych
let 16. stoleti: ,Poroudi se jim, ... aby kdzani sva i jind k lidu promlouvani hledéli ne z lidskych
uéeni mocidel, ale z studnic Pisem svatych brati, pilné slova Boziho posluchac¢e milovati a jiné
k témuz vésti, napominati, vzbuzovati.“ Spis vydal KOMENSKY, Jan Amos: K navrdceni se
na prvni opusténou ldasku Jednoty bratrské ... napomenuti. Viz Dilo Jana Amose Komenského
9/I., Praha 2013, s. 175.

STEFAN, Ondtej: Vyklad te¢i Bozich, kteréz ve dny nedélni a svdteéni v shromdzdénich
kiestanskych od uciteliiw Jednoty bratrské obecné predkladdny byvaji. Ivancice 1575 (Knihopis
15953). Viz HrusY, H.: Ceské postilly, s. 174-176.

® KAPITA, Jan: Postilla, to jest kdzdni, kterdz na feci Bozi ke dniim svdtecnim prindleZejici pres cely
rok ¢inéna byvaji. Kralice (?) 1586 (Knihopis 3770). Viz HRUBY, H.: Ceské postilly, s. 177-182.
SPANGENBERG, Johann: Postilla ceskd. K uZitku mlddezi kiestanské v zpiisob otdzek od nedéle
adventni az do Velikonoci sloZend a skrze Jana Spangberského, cisaiského mésta Northauzu
kazatele, sepsand. Prostéjov 1546 (Knihopis 15575). Viz HrusY, H.. Ceské postilly,
s. 157-159. Viz téz FeyTOVA, Olga - PESEK, Jifi: Postila Johanna Spangenberga v méstanskych
knihovndch raného novovéku. In: Seminar a jeho hosté. II. Sbornik pfispévki k nedozitym
70. narozenindm doc. dr. Rostislava Nového / [Sestavili]: KreUz, Petr - SusTEk, Vojtéch.
Praha 2004, s. 101-122.
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vydany v roce 1575 podnétem arcibiskupa Antonina Bruse z Mohelnice,?
v 18. stoleti Antoninem KonidSem, ale kviili kacifskému prekladu oznaceny
jako zavrzeny, kniha pry ,,polepseni hodna neni“’

Mym cilem budou ty postily, které vznikly v Cechach a u nichz lze od-
hadnout miru prevzeti literarnich norem praktikovanych na ceskych $ko-
lach nebo prijimanych ¢eskymi studenty v zahranici. Jedna se zejména o obé
zminéné postily bratrské, o katolickou postilu Tomase Bavorovského," lu-
teranskou postilu Martina Philadelpha Zamrského'' a postilu Jana Achilla
Berounského' (Achilles téZ inklinoval k luterstvi: zpracoval mimo jiné i lu-
terskou postilu Lukdse Osiandra," ta nas ale jako preklad zajimat nebude).

Existuji témata, kterd jsou pro kiestanské homiletiky bezptiznakova,
améli bychom je ze zfetele upfeného na antické odkazy vyloucit. Mam na my-
sli odkazy na obdobi, kdy vedle sebe koexistovalo kiestanstvi jako oficidlné
uznané vyznani (tedy po roce 313, kdy vesel v platnost tzv. Edikt milansky)
a pozdni Rim. Bez ohledu na konfesi nebo nézory se ve viech postilach obje-
vuje popis zkdzy Jeruzaléma prevzaty z latinské ¢i ¢eské verze Vilky Zidovské
Josefa Flavia, obvykle jako ptiklad potrestani zidovského naroda za protiveni
se vili Bozi (pomsta Bozi) a nerozpoznani Mesiase. I tak Jan Kapita pone-

WiLD-FERuS, Johann: Postilla aneb Kdzani evanjelitské pravdy a pravého obecného apostolskeho
uceni na evanjelia a epistoly nedélni, kterd se podlé porddku obecné cirkve kiestanské od adventu
az do Velikénoci ¢tou. Praha 1575 (Knihopis 2450).

Pozndmka se objevuje v druhém vydani Klice: ,,Ackoliv tato Postila latinskou fe¢i vydana
polepsiti se muze; vSak na ceskou fe¢ prelozend od kacife, ktery ji vselijakym bludem
poskvrnil, polepseni hodna neni.” Viz KoN1AS, Antonin: Clavis haeresim claudens et aperiens.
Hradec Kralové 1749, s. 48 (Knihopis 4287). Viz téz WiZDALKOVA, Bedfiska: Pfispévky
ke knihopisu. (6). Praha 1987, s. 182.

BavorovskY, Tomas: Postilla ceskd aneb Kdzani a vejklady na Eva[n]jelia, kterdz se v nedélské
dny pres celej rok ctou vérné sepsdna i kdazdna skrze knéze Tomdse Bavorovského (dale jen Postilla
Ceskd). Olomouc 1557 (Knihopis 1005). K nému srov. HrusY, H.: Ceské postilly, s. 182-189.
Téz NovAx, Véclav Jan: Postilla ceskd knéze Tomdse Bavorovského. Sbornik historicky, 3, Praha
1885, 5. 138-144, 236-241.

PHILADELPHUS ZAMRSKY, Martin: Postilla evanjelitska aneb vejkladové na Evanjelia nedélni
a svatecni, kteraz se kazdorocné v kiestanstvu Citaji, rozjimaji a v shromdzdénich cirkevnich lidu
Bozimu predklddaji sebréni a na tii dily sepsdni jsou (dale jen Postilla evanjelitska). Jestkovice
1592 (Knihopis 7158). Cituji Zamrsky 1 (prvni dil), Zamrsky 2 (druhy dil). Viz HrusY, H.:
Ceské postilly, s. 160-169. Dalsi literaturu k Zamrskému a jeho Postile viz MERHAUT, Lubos$
(ed.): Lexikon ceské literatury: osobnosti, dila, instituce. 4, 4. Praha 2008. s. 1678-1679.

s

I~

AcHILLEs, Jan: Eoptoloyia, to jest Kdzani svitecni aneb Vejkladové kratiéci o Zivotu, prdci
a smrti svatych apostolit, vyznavacii a mucedinikii i nékterych mucedinic. Praha 1611 (Knihopis
89). Viz HrRUBY, H.: Ceské postilly, s. 172-173

OSIANDER, Lukas: Postilla, totiz Krdtci vejkladové na Evanjelia, kterdz se pres cely rok v nedélni
dni ¢tou v shromdzdéni cirkevnim. Praha 1595 (Knihopis 6663).

o
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chava tuto pasaz bez citace pramene. Takové, z hlediska koncep¢niho vlast-
né neproblematické, pasaze, musime rozsifit i o pasaze prebirané z ranych
kiestanskych myslitelt feckého nebo fimského piivodu: Origena, Tertullidna
nebo Cypridna.

V Kapitové postile je jen jedina podstatna pasaz, uzivajici motiv z antické
mytologie, o to vSak zajimavéjsi. Jde o popis Antikrista, kterého bude charak-
terizovat vedle jinych znaku také to, Ze bude ,,py$ny, mocny, nestydaty, aby se
nade vSecky vznesl...“ V tom se pry bude lisit i od pohanskych bozstev, ktera
si neosobovala pravo na vladu nad vs$im: Jupiter vladl jen na nebi, Neptinus
na mofi atd. Naproti tomu Antikrist ,,nade vecky se vznesl,“ (chce, aby) ,,...
nebe odmykal, zamykal, do pekla daval mnohé, zase z ného aby pomdhal®
atd. Kapita tedy pouziva atributy spojované s papezem, a ackoliv jej nejme-
nuje, je zfejmé, ze jde o jeho kritiku. Stavi jej tedy ndbozensky a mordlné jes-
té nize nez antické postoje. Negativni vztah bratrské ortodoxie k antickému
dédictvi mizeme dolozit i na postile Stefanové, v niz jsem nic vztahujictho
se k antice nenasel (i mozné prehlédnuti ukazuje na vyraznou skromnost
podobnych odkazu).

Podobné skromné jsou kupodivu stopy po antické tradici i v katolické
postile Tomase Bavorovského, kterd vysla v Olomouci roku 1557 za podpory
Viléma z Rozmberka. Pro jeho soubor kdzani, jinak obecné vysoce hodnoce-
ny jak pro jazyk, tak pro socialni kritiku a srozumitelné formulace, Ize kon-
statovat podobny postoj k exemplovym vlozkdm jako u ¢eskych bratii. Jedina
nalezena skromna stopa antické kultury nevypovida nic o znalosti latinskych
nebo feckych spisovatelil, ale spiSe o povédomi matrimonidlni exemplové
tradice — Bavorovsky uzil casto citovanou historku o Sékratovi a jeho zené
Xantippé, kterd jej podle Bavorovského vykladu naucila, co je hnév: kdyz
mu nadévala a on proto vysel z domu na lavici, vylila na néj z okna nadobu
s vodou, coz Sokratés okomentoval slovy: ,Védél jsem, ze po té bouri musi
prijit jesté dést.“ Navaznost nikoliv na antickou literaturu, ale na exemplo-
vou tradici dolozil Bavorovsky hned nasledujicim ptibéhem o opilci, kterého
manzelka svazala pevné do prostéradla, jak ,,plzensky kraj dobrou povédo-
most ma“!" Jde i v tomto kontextu o jednu ze zcela ojedinélych nebiblickych
vlozek - katolik Bavorovsky jde v dirazu na ¢isty vyklad biblického slova
pozoruhodné stejnou cestou jako homiletici bratrsti. Zatimco v piipadé ces-
kych bratfi je zanedbatelny pocet nebiblickych pasazi vysvétlitelny samou
podstatou cirkevniho uceni Jednoty bratrské, u Bavorovského muze jit o re-
spektovani biblické exegeze podle humanistického principu Erasma Rotter-
damského, na kterého se i v predmluvé Parafrdze na Matousovo evangelium

' Kazani na Nedéli $estou po svaté Trojici, fol. CCCLIb. In: BABOROVSKY, T.: Postilla ceskd.
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(1542) odvolava,"” nebo, dodejme s trochou nadsazky, to muze byt projevem
jeho ,,neucenosti, jak o sobé sam prohlasil (zfejmé vSak podle konvence au-
torské skromnosti) v predmluvé ke Kdzdni o svatém pokdni.'®

Mimochodem, ani v dal$ich katolickych postilach, v postile Johanna
Fera, normativni katolické postile, nebo v postile Jakoba Wujka z Wangrowa,
prelozené v roce 1592 olomouckym kazatelem Ondfejem Modestinem, neni
nijak snadné nalézt narativni nebo antické vlozky.

Do zcela jinych cita¢nich i interpreta¢nich kontextl se ovsem dosta-
neme v dilech melanchtonovsky pouceného Jana Achilla Berounského
(Eoptoloyia, to jest Kazdni svdtecni aneb vejkladové kratiéci o Zivotu, prdci
a smrti svatych apostolil, vyznavacitv a mucedinikiv a i nékterych mucedlnic,
Praha 1611) a luterana Martina Philadelpha Zamrského (Postila evanjelitskd,
poprvé tisténa za dramatickych okolnosti v Jezdkovicich 1592).

Oba spojuje zfetelny zdjem o antické motivy, oba je také tematizuji jiz
v pfedmluvéch (srov. mj. i jejich humanizujici jména!). Jan Achilles v ni
vlastné charakterizuje metodu, kterou se mu podafilo dostat do postilovych
sbirek velké mnozstvi antickych redlii, citaci a parafrazi. Je to vazba mezi po-
znanym kiestanstvim a slepym pohanstvim. Srovnava slavu a velikost postav
reprezentujicich hlavni témata antickych déjin se $téstim poznani JeziSe Kris-
ta a jim zaslibenou spasou: ani bohatstvi perského krdle Dareia, moc Ale-
xandra Velikého, vymluvnost Perikla Athénského, pycha Antiocha, nddhera
Kleopatry a $tésti Polykrata je nespasila — neznali Krista. Cela pfedmluva
je postavena na velmi intenzivnim tematizovani antického odkazu: obhajuje
napf. uvadéni svétskych historii tvrzenim Cicerona, Ze historie jsou mistry-
némi zivota lidského."” V jeho svatecni postile je z celkem 34 textii v 16 néjaké
vyznamnéjsi exemplum s antickym motivem nebo rozsahlejsi citat néjaké-
ho vyznamného antického myslitele. Takova anticka (pfevzata z ptivodnich
prament) ¢i antikizujici exempla (pochazejici z pozdéjsich svodit) a vyroky
klasickych myslitelti mu slouzi predev$im k podpore mravnich soudi: napii-
klad v kdzani na den svatého Ondreje uvadi jako priklad respektovani ¢tvr-
tého prikazani dekalogu Alexandra Velikého (fikal Aristotelovi, Ze jej miluje

3

HAVRLANT, Jaroslav: Recepce myslenck Erasma Rotterdamského v Cechdch a na Moravé
a osobnost katolického knéze Tomdse Bavorovského (1 1592). In: Korunni zemé v déjinach
¢eského statu. IV. NdbozZensky Zivot a cirkevni poméry v zemich Koruny ¢eské ve 14.-17. stoleti.
Praha 2009, s. 521.

BavorovskyY, Tomas: Kdzani o svatém pokdni z mnohejch knéh uciteluov svatych vérné sebrand
a se vsi pilnosti sepsand... Praha 1552 (Knihopis 1004).

>

N

Velmi podobné obhajuje uvadéni svétskych, tedy i antickych historek Zamrsky: Historia
magistra est vitae. Pfedmluva XXI. Neuvadi ale pramen, tvrdi, ze tak pisi ,stafi a nabozni
muzi® In: PHILADELPHUS ZAMRSKY, M.: Postilla evanjelitska.
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jako své rodice), Achilla (ctil svého mistra), Trajana (opatfil mistem svého
preceptora) a naopak mezi ptiklady téch, ktefi rodice nectili, uvadi antické
priklady Nerdna (nechal zabit Seneku), Ptolemaia (nechal zabit Aristomena).
Mezi vycty vyjimecnych historickych postav jsou v jedné linii zminény jak
postavy antické a pohanské, tak biblické a krestanské (priklady krald, ktefi
povstali z nizkého piivodu - vedle biblického Davida uvadi i Tullia Hostilia
a Premysla Orace; nebo priklady osobnosti, které byly potrestany straslivou
smrti za své hfichy: vedle starozdkonniho Antiocha uvadi smrt fimského
krale Galeria).™®

Achilles dava piednost kupeni kratkych historek z antickych d¢jin, oddil
takto vymezenych pasazi uvozuje obvykle nadepsanim, ze dobré priklady lze
nalézt i v ,pohanskych historiich®, 1ze u néj ale zaznamenat i prebirani dlou-
hych narativnich pasdzi: napiiklad v kdzdni na den svatého Stépana uvadi
dlouhou historii pfevzatou z Hérodotovych déjin o Glaukovi Lacedemon-
ském a jeho fale$né ptisaze, ve které Achilles uvadi i soudy pohanského boha
Apolléna v Delfach, kam se Glaukus vypravil pro radu (v jinych souvislos-
tech ovéem o Apollénovi mluvi jako o modle).

Pro Achilla je typické miSeni latek pohanskych a kiestanskych. Bézné
uvadi priklady z antickych déjin, aby je pak vysvétlil z kfestanské pozice: na-
priklad v kazani na den sv. Markéty uziva etymologicky vyklad jejiho jména,
Drahd perla, k tomu, aby uvedl nékolik vyraznych prikladi neskute¢ného
bohatstvi, z nichZ nejvyraznéjsim ptikladem je znamy spor Antonia a Kleo-
patry, ktera, aby vyhréla sazku o honosnéjsi hostinu, rozpustila v octu svou
perlu a vypila ji. Pro Achilla ,vyznamenava toto, Ze ti, ktefi véfi v Syna Bozi-
ho Jezise Krista, sou pred Bohem predrazi a ¢isti, nebo predrahou krvi Krista
JeziSe sou vykoupeni, oc¢isténi od htichd svych.” V kdzani na den Tt{ kralt
uvadi priklady naplnénych prorockych snti, po ¢tyfech prikladech z antic-
kych déjin je shrne poznamkou, ze tedy nemaji véechny sny potupovany byti,
nebo Pan Bih skrze né napomina ,,budto o vécech dobrych, anebo o vyva-
rovani véci zlych.“ V kdzani na den svatého Bartoloméje uvadi zase ponékud
jednoduché spojeni pohanského a kiestanského: ,,U pohanti mnozi byli silni
muzi, ktefi sou se hrdinsky chovali v bitvach, jako Hektor, Achilles, Diome-
des a Aiach a jini. Tak v$ickni sou véfici v Krista silni proti dablu, a skrze
ného samého dabla premahaji.”

Pravy Bih poznany ve Starém zakoné ovliviioval tedy i antické déjiny.
Jeho zasahy lze sledovat v feckych a fimskych historiich, jde o skutky lidi,
ktefi Boha nepoznali nebo poznat nechtéli. Zajimavy je z tohoto pohledu
vycet antickych spisovatelti od doby klasické az po epochu po vystoupeni

'8 ACHILLES, Jan: c. d., kazani Na den ditek zamordovanych.
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Jezise Krista, ktefi o pravém Bohu védéli (popsali ve svych dilech urcité as-
pekty nebo fakta ze starozdkonnich déjin, Zidovské praxe nebo z proroctvi,
ale nepristoupili k pravé vife). Podle Achilla to byli napfiklad Ovidius (Meta-
morphoses, cituje z néj popis biblického stvofeni svéta), Berosus Chaldejsky,
Plinius a Iustinus (popsali potopu svéta), Hérodotos (popsal obtizku), Iusti-
nus Tragus (popsal Joseftiv Zivot v Egypté), Diodorus Siculus (popsal vydani
Zakona na hote Sinaj), Procopius (popsal vyhnani kananejskych od Jozua),
Cyrus (persky krél, cetl proroctvi Izaiadovo), Plutarchos (popsal smrt Kristo-
vu) nebo Cornelius Tacitus (popsal smrt Pavla a Petra).

Podle nemnohych a mnohdy nejasnych citaci v textu pracoval s texty Plu-
tarchovymi (Vita Alexandris), s déjinami Hérodotovymi, nejasné odkazuje
na Homéra (kniha o valce trojanské). Kazani ale obsahuji mnohé prejim-
ky bez uvedeni odkazu, v téchto pfipadech se podle J. Jirecka ziejmé opiral
o knihu Matthiase Dressera Liber de festis diebus Christianorum, Judaeorum
et Ethnicorum." Shrneme-li tedy ptistup Jana Achilla Berounského k zacle-
néni antiky, je to v duchu predmluvy: antické dédictvi je cenné pro poznani
minulosti (mimochodem, jednim z diivodi, pro¢ svéd svatecni kazani dedi-
koval Rudolfu Trekovi, byla jeho obliba v duchovnich i svétskych historiich).

Nejbohatsim zdrojem poznani o v¢lenovani antického odkazu do ceské
pozdné renesancni homiletiky je Postila evanjelitskd luterana Martina Phi-
ladelpha Zamrského. Je to také z tohoto pohledu sbirka nejkontroverznéjsi.
V podstaté o vSech zminénych aspektech se doviddme z vyrazné apologetic-
ké povahy predmluvy. Zaujme svym predjimdnim kritiky: jen stru¢né zmin-
me apologii naboZenskou, kdyZ obhajuje Confessio Augustana; pro nds jsou
mnohem zajimavéjsi ty pasdze, kde se dotyka literarniho pojeti postily a v¢le-
novani antickych pasazi. V dedika¢ni predmluvé lichoti Hynku Bruntalské-
mu z Vrbna tim, Ze spoji v jednom odstavci postavu Alexandra Velikého
s Hynkem, sedicim v ,.heroitském® ufadu. Zejména v Predmluvé cirkevnim
Ctendfim pak naznacuje, jak vyznamna pro néj bude autorita antickych my-
slitelti. Spojuje kitestanské principy s predkiestanskou kulturou, anticti autofi
pro néj budou predstavovat relevantni autoritu pro moralni usudky. Kompi-
la¢ni zasady obhajuje v paragrafu Knihy theologické a rozlicné ¢isti jest potieb-
né. Vyslovné vytyka ,,rozli¢né knihy a spisy Slova Boziho", dél uvadi pomérné
bizarni srovndni, v némz obhajuje tfemi dtivody kazdoro¢ni opakované ¢teni
perikop na prislusné nedéle a svatky. Argumentuje totiz sentenci Thukydi-
da o hlouposti méstani (aténskych?), Ezopovou bajkou (o psu poustéjicim
maso, aby chytil stin) a Sokratem, ktery také v aténské Skole pravidelné opa-

' JIRECEK, Josef: Rukovét k déjindam literatury ceské do konce XVIII. véku. Praha 1875, s. 5 an.
Nemohu jeho tvahy potvrdit, shody jsem neshledal.
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koval sentence, ¢imz roztrp¢il Hyppia Eleua (cituje podle Xenofénta). Ve tte-
tim bodu pouzil k argumentaci fadniho tvrzeni, ze v hospodarstvi nemuze
byt nic lepsiho nad rad, Xenofénttv spis Oeconomicus.

Zajimava je obhajoba, Ze ,,satan na néj kuklu nastrojil, kdyZ mu mnozi
vytykaji, Ze: ,Tlachy machy, svétské nepotiebné historie a fabule samé toliko
rozsivd, dobré hani, a ze jakousi Esopi Tragediam, véci titérnéjsi nezli by ka-
zanim méla slouti, provozuje.“ (Zamrsky, 1, s. XVIII). Nasledujici obhajoba
stoji na vysvétleni struktury jednotlivych ¢asti, v niZ objasnuje zejména prin-
cip otazek ,Quaestiones si quae difficiles occurrebant®. A pavabné hdji vkla-
dani svétskych exempel: ,K tomu alegoriemi duchovniho smyslu skrovné
podlé nélezitosti: téz latinskymi sentencemi svatych starych otcti a ¢eskymi
rytmy, také piiklady a mistem historiemi jako vonnymi ruzovymi a libymi
karafidtovymi kvitky protrusuji.“ Na druhou stranu Zamrsky pry ,neSettil
ozdoby fedi, ¢estiny, pripovidek, ptislovi, a jako Sprymovného poskrabovani,
v nichz se nas ¢esky narod nyni kocha ... ale psal upfimné, sprostné, tak, jak
¢isté uceni Slova Boziho chce miti.“ (Zamrsky 1, s. XIX)

Pravda je viak takovd, ze Zamrského postila stoji z hlediska prezentace
zejména antického planu na samém pomyslném okraji Cistoty biblické exe-
geze. Zamrsky zfetelné Ine k antické kultute, ve vétsiné kdzani se aplikace
mravnich disledkd raznych tezi realizuje pravé pomoci antickych prikladda,
v obvyklych vyctech prochazi chronologicky celou historii, do niz jsou fecké
a fimské d¢jiny samoziejmé zahrnuty.

S jistou mirou zjednoduseni a nutného zkresleni lze uzivani antickych
prikladii rozdélit na dva veliké principy: na jedné strané je mohutna polemi-
ka s antickym nabozenskym smyslenim, na druhé moralni odkaz, tézeny ze
sentenci feckych a fimskych klasiki a z prikladti mezilidskych vztaha.

K prvému postoji slusi podotknout, Ze i Zamrsky povazuje zietelné svét
vSech véki za stvofeny starozakonnim Bohem, a principy hfichti a pomst
Bozich ptendsi i na skutky Rekt a Rimant, jejich polyteismus pak oznacuje
za slepotu: ,,Toto se nema brati a rozuméti o pohanech neznajicich bytnosti
a vtle Bozi, ackoli bezouhonnych, jenz byli Socrates, Aristides a jini mnozi.
Nebo napsano jest: Kdoz nevéri v Syna Boziho, hnév Bozi zlistava na ném
ajiz odsouzen jest” (Zamrsky 2, 1259). Nejpregnantnéjsi kritika je asi v kdza-
ni na den svaté Trojice, kde pohanskym mudrctim vy¢ita, Ze pii pfemysleni
o Bohu daleko zabloudili a udélali ze sebe blazny: zejména ostie napada, ze
si bohy udélali z lidi: vyslovné zminuje Saturna, prvého krale po potopé sve-
ta, a Cereru, manzelku Ozira, egyptského krale. ,,Socrates, Aristides, Scipio,
Pomponius Atticus, Cato, Cicero a jini slavni pohansti uceni lidé, a¢ se ne-
vinnosti zivota slavné stkvéli, neslechetnostmi a htichy zevnitfnimi zmazani
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nebyli: v§ak je Duch svaty z htichu nevéry trestce, Ze v Krista neuveérili.“ (Za-
mrsky 1, 467). V historiich feckych a fimskych se tedy projevovala vtile niko-
liv antického panteonu, ale Hospodinova. Kdyz napriklad persky kral Xerxés
chtél znicit chrdm boha Apolléna v Delfach, hdjil chram podle Zamrského
dabel (z Boziho dopusténi) a odtrhl dva kameny z hory Carnasus, kterymi
zabil na ¢tyfi tisice Xerxovych vojaka (Zamrsky cituje Hérodota a Dioddra
Sicula; Zamrsky 1, 157). Xerxés byl podle Zamrského k valce s Reky priveden
dablem, ktery jej v podobé krasného muze ponoukal k valce i pres odpor
stryce Artabana (viz Zdmrsky 1, 400). Persky kral je pro néj viibec oblibenym
tématem: na jiném misté uvadi pomérné bizarni paralelu mezi Xerxovou las-
kou ke svym vojakim, utonulym v Helespontském mofi, s laskou Boha, ktery
ucinil vic: dal svého jediného Syna (Zamrsky 1, 579). Podobné ptivabné je
srovnani triumfalnich vjezd fimskych cisafti s Nanebevstoupenim Krista
(Zamrsky 1, 499).

Pohaniim na mnoha mistech pfiznava tuseni Bozi existence: doklada
naptiklad zmrtvychvstdni na prikladech obzivnuti lidi vybranych z texta
Platarchovych, Pliniovych a Platénovych. Vyznamné jsou predpovédi véech
deviti Sybil, prorokujicich vladu nového krale Krista, naptiklad Sybily Delf-
ské: ,Veliky rod vékiiv zase prichdzi, panna se ptiblizuje a kralovstvi Saturno-
vo predeslé se navracuje.” Viru v posmrtny Zivot také doklada na prikladech
pohanskych myslitelti, napriklad Aeliana, ktery véfil, Ze se po smrti zase se-
tka s Pythagorem, Hekatem a Homérem; nebo sentenci Ovidiovou ,,Stulte,*
quid est somnus gelidae nisi mortis imago* (Ovidius, Amores 2, 9, 41). Z Xe-
nofénta cituje testament Cyra, krale perského, ktery vedl své syny k bazni
Bozi (Zamrsky 2, 1009).

Za pozornost stoji i v tomto kontextu vztah Zamrského k hodnocenti jed-
noho z nejméné problematickych autorit, Cicerona. Ziejmé nejcastéji citu-
je jeho pojednani o rtiznych pfistupech k nabozenstvi De natura Deorum
a rozmluvy Tusculanae disputationes. Ucta k jeho osobé je zietelnd: obvykle
jej oznacuje ¢asto bezpriznakové ,,Cicero fimsky®; jinde ,,pohansky mudrec®,
na jednom misté jej nazve pozoruhodnym novotvarem ,,znaboh” (Zamrsky
2, 603; nehledi pfitom na to, jakého Boha ¢i bohy Cicero hodnotil). Naproti
tomu na jiném misté Cicerona kritizuje spolu s Erasmem Rotterdamskym,
kdyz Erasma oznaci za ¢lovéka bloudiciho tmou, protoze ,Cicerona, fimské-
ho pohana, pro jeho o Bohu a jiné mnohé ucené spisy ... do nebe mezi spa-
sence vnasi, jesto zadnej tam se nemtize dostati, kromé skrze zndmost a viru
v Krista® (Zamrsky 2, 912-913).

» Zamrsky chybne ,,Sulte....“ Zamrsky 1, 375.
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Jen drobnou zminkou povazuji nakonec za nutné pfipomenout dru-
hy vyznamny aspekt Zamrského castého uvadéni antickych reminiscenc:
mravni odkaz tézeny z rozmanitych prihod, anekdot, vyrokd, gnémat a po-
stoju, napriklad pouceni z radosti Filipa Makedonského nad narozenim syna
Alexandra: Filip se neradoval z faktu, ze ma syna, ale z toho, Ze se narodil
v dobé¢, kdy Zije Aristotelés, ktery se tak mize stat jeho ucitelem - tim vedl
k dcté ke vzdélani a literarnimu uméni. Radu pouceni navrhoval pro spole-
&ensky a politicky zivot (omezovani selské zahalky vladou censorti v Rimé;
tresty, jaké hrozily v Etrurii zahdle¢tim: kdo nemohl prokazat, ¢im se Zivi, byl
popraven nebo vyhnan) atd. Téchto odkazli je mnoho, tvofi samoziejmou
rovinu aplika¢niho planu Zamrského homiletiky, postradaji néjakou hlubsi
strukturu.

Zamrsky nekonci se svymi antickymi inspiracemi jen u exempel a mrav-
nich ponauceni. V kazdém kdzani jsou uvedeny antikizujici versiky, které
maji nékdy podobu obycejné sentence, nékdy podobu distich. V nékterych
ptipadech jde o upravené verse starych cirkevnich Otct, v dal$ich pfipadech
1ze ptivod verst dohledat, u jinych je to ale bud nemozné, nebo velmi obtizné,
a zda se, ze je Zamrsky vytvoril sam. Z téch, u kterych uvadi pramen, stoji
za zminku Catullus (Carmina XXXI); Cato (Disticha); Simoénidés (ale cituje
jej podle Cicerona, De Natura Deorum); Ovidius, Lucretius, Horatius, Livius,
Thalés Miletsky, luvenalis, Lukidnos, Vergilius (Aeneis), Soldn, k nejcastéji ci-
tovanym patii ovSéem Seneca a Cicero. Chybné uvadi jako autora verse ,Non
omnis fert omnia tellus“ Ovidia, ve skute¢nosti jde o Vergilia (Ecloga 4, 39).
Téz jeho ceské preklady jsou jen velmi volné, obvykle obsah rozsituje, idiomy
prevadi do ceské analogie.

Shriime tedy to, co z excerpce Zamrského postily dle mého minéni plyne.
Humanisticka orientace luteranského kazatele jej privedla daleko v sectélosti
antickych prament, at uz za pomoci kompilaci (florilegii), anebo pramen-
nych textd. Rozpor, jak dostat oblibenou antickou literaturu do homiletické
praxe, a pfitom neznevazit kdzani profannimi ¢i neortodoxnimi vsuvkami, se
pokusil vyfesit tim, Ze ji jednak vystavil nesouméfitelnému porovnani s kies-
tanstvim, provazenému priibéznym kritizovanim nabozenskych nazort a la-
tentnim obhajovdnim nékterych vyznamnych postav, u nichz predpokladal
tuseni spasného skutku Kristova. V predmluvé predesila problémy, které si
timto postojem privodi: a opravnéné. Na jedné strané se mu dostalo pozitiv-
niho hodnoceni jako vynikajiciho kazatele, jeho kdzani byvala udajné bohaté
navstévovana, na druhou stranu praveé silny akcent na svétské (chdpejme an-
tické) historky vedl k ostrému odsudku. Cesky bratr Matéj Sabinus Draho-
tussky zhodnotil postilu takto: ,,A¢ pak Martin Filadelf, farat opavsky, chtél
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tomu vybirani a brakovani se v téch postilich pfitrz uciniti, protoz sepsal
a shledal i vydal, jakoby s radou jinych svych, velikou postil pod slavnym ti-
tulem, do niz nasplichal velikou sumu feci a ptikladi rozli¢nych, jistych i ne-
jistych, pohanskych i jinych nékterych smé$nych, téz i Gstipka etc., k tomu
také pisni, takze se vlastné rozuméti nemize, za¢ by vlastné slouti a jaky titul
ta kniha miti by méla, jakz ji on nazval postili, ¢i kancional, ¢i néjaky msal
etc.“?!

Bez ndroku na generalizaci si zdvérem dovolim upozornit na fakt, Ze
nejvétsi podil antickych ohlast se vyskytuje u (zkoumanych) autort téch
konfesi, které vychazely z u¢eni Philippa Melanchthona (Achilles i Zamrsky
studovali ve Wittenbergu): projevuje se zde tedy zfejmé v praktické sfére
vstiicny vztah samého Melanchthona k antickému dédictvi, déle $ifeny uzi-
vanim melanchthonskych principt v luterském univerzitnim prosttedi. Cen-
ny je z tohoto pohledu fakt, Ze tento vliv byl natolik silny, Ze ovlivnil tvorbu
kazatelti publikujicich v narodnim jazyce: néktefi zfetelné nevahali pouzit
i problematickych postupt, aby ze svého kazani vytvorili dilo, ptitahujici po-
zornost nejen pro exegetické kvality, ale i pro mnozZstvi profannich historek,
versi ¢i prislovi; to se sice pochopitelné projevilo v pozitivni reakei ze strany
posluchacti a pocetnou navstévou kosteld, ale obvykle také kritickou reak-
ci konzervativnéjsich posluchacti nebo teologi jinych konfesi. Zamrského
postila v tom predstavuje vlastné progresivni tvar: pobélohorské postily se
budou vyvijet jednou linii pravé v tomto duchu.

RESUME
ANTICKE PRVKY V CESKE RENESANCNI POSTILOGRAFII

Prispévek se zabyva reflexi antickych exempel a citaci v konfesijné ¢le-
nité renesanéni postilografii. Uzivani antickych vsuvek jednak reflektovalo
dobovy humanisticky ptiklon k hledani odpovédi a paralel v moudrosti an-
tickych autorit, jednak muselo akceptovat konfesijni pozadavky na ¢istotu
Boziho slova. Ve zkoumaném vzorku ptivodnich domdcich postil je zfetelné
akceptovani prikazu vynechat antické profanni vsuvky jak u Jednoty bratrské
(postily Jana Kapity a Ondieje Stefana), tak u katolika Tomdase Bavorovské-
ho. Naproti tomu melanchthonska akceptace antického odkazu se projevila

2! SABINUS, Matéj: Sprostnd a upiimnd zprdava na tyto Ctyri otdzky..., 1591; HALAMA, Ota (ed.):
Matéj Sabin Drahotussky a jeho Sprostnd a upfimnd zprdva z roku 1591. Studia Comeniana et
Historica, 34, 71-72, 2004, s. 173-228. Cit. pasdZ s. 183-184.
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bohatym uzitim antickych pasazi v luteransky orientovanych postilach Jana
Achilla Berounského a Martina Philadelpha Zamrského.

Klicova slova: postilografie, postily, konfese, 16. stoleti, citovani antic-
kych pasazi

SUMMARY
TRACES OF ANTIQUITY IN CZECH RENAISANCE POSTILOGRAPHY

The article deals with a reflection of ancient Greek and Roman exempla
and quotations in renaissance postils of main Czech denominations. The
using of the ancient passages was influenced by two contradictory impacts:
on one hand, there was the humanistic inclination to the ancient culture and
its heritage and on other hand, prescriptions for composition of sermons
and its theological and catechetic clarity. Two differential tendencies may be
found: postils written by members of Unitas fratrum (Jan Kapita and Ondfej
Stefan) as well as the Roman Catholic Tomé$ Bavorovsky accepted sacral
prescriptions and omitted nearly all ancient passages. On the contrary, two
preachers educated by Melanchton in Wittenberg, Jan Achilles Berounsky
and Martin Philadelphus Zamrsky, used a very large amount of various
quotations and other reflections of the Greek and Roman ancient inheritance.

Keywords: postilography, postils, denominations, 16th Century, quota-
tions of ancient passages
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LIVIOVSKE HISTORIE A OVIDIOVSKE POESIE
V POZDNE RENESANCNI VYZDOBE
ROZMBERSKE VILY KRATOCHVILE

Ondyrej Jakubec

Kdyz v roce 1589 predkladal Vilémovi z Rozmberka malit Georg Wid-
man z Brundviku (+ 1607 v Jindfichové Hradci) navrh malifské vyzdoby ¢asti
nedavno dokoncené vily Kratochvile u Netolic, formuloval ji jako program
zahrnujici ,,poetické a starozitné ptibéhy* - ,,mit Olfarben unnd poetischen,
auch anderen antiquitetischen Historien.“! Mimod¢k tak poskytl i dnesnim
interpretim jeden z moznych kli¢t pro vyklad bohatych vrstev manyristické
dekorace pozoruhodného rozmberského sidla Kratochvile, jehoz samd pod-
stata muze byt stale neuzavienym predmétem zkoumani. Co se tedy skryva
za zdmi dnesniho ,,statniho zamku“ Kratochvile a jaka je jeho historie?

Nedaleko Netolic, v lesnatém kraji plném mokrad, si nechal jiz mezi lety
1577-1579 vybudovat regent rozmberského dominia Jakub Kréin z Jel¢an
tvrz, snad dle projektu Baldassara Maggiho z Arogna, ktery v jiznich Ce-
chach (pro Rozmberky a pany z Hradce) pusobil pfiblizné od poloviny sedm-
desatych let. Maggi patfil k typickym stavitelim z oblasti italsko-$vycarského
pomezi, ktefi jiz od prvni poloviny 16. stoleti nachdzeli ¢im dal vétsi uplat-
néni v Zaalpi, které seznamovali s osobitou verzi italské renesance. Kré¢inova
tvrz musela byt jisté zajimava, jak svéd¢i jesté pozdéjsi zpravy rozmberského
kronikare Vaclava Brezana, ktery zminuje, Ze ,dal Kréin Leptac tvrz divnym
hospodafstvim, téZ rozli¢cnymi lovy malovati.“> Lovecky charakter tvrze byl
tedy od pocatku zfejmy a také tuto funkei jesté vice zanedlouho zvyraznil
Vilém z Romzberka, ktery jiz v roce 1580 ziskal od Krcina tuto tvrz. Zahy zde
zacal budovat dalsi obory, sadky a rybniky.

Béhem cest se svou tfeti manzelkou Annou Marii Rozmberskou z Bade-
nu vsak nejspise zjistil, Ze stavajici stavba je nedostacujici. Plan nové stavby
pri netolické obote zacal brzy ziskavat konkrétnéjsi obrysy. V srpnu 1582 se
zde sedel se svym bratrem Petrem Vokem, od kterého ocekaval poradu v jeho
zaméru ,slavné staveni tu vyzdvihnouti“’ Nasledujiciho roku byla stavba

MARES, Franti$ek: Materidlie k déjindm umeéni, uméleckého priimyslu a podobnym. Pamatky
archaelogické a mistopisné, 17, 1896-1897, sl. 45.

? PANEK, Jaroslav (ed.): Vdclav Bfezan: Zivoty poslednich RoZmberkii. Praha 1985, s. 294, 446.
3 Tamtéz, s. 465.
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zahdjena, opét dle projektu Baldassare Maggiho. Stavba se ponékud prota-
hovala, také diky podmacenému podlozi, pro které musela byt vybudovana
na dubovych a olsovych pilotech. Jesté v roce 1585 byla zaloZena kaple v kou-
té ohradni zdi. I tak ale stavba a jeji dokoncovani a vyzdoba vazly, coz snad
souviselo se smrti Vilémovy Zeny v roce 1583, od které se tak opét nemohl
dockat vytouzeného potomka. Teprve na konci osmdesatych let 16. stoleti
znovu pozorujeme vzristajici aktivity pfi Kratochvili, které se tykaly zejmé-
na umélecké vyzdoby objektu i zminéné kaple (kosteliku), vysvécené papez-
skym nunciem Antoni Puteem v ¢ervenci 1589. Oziveni déni pii Kratochvili
v této dobé snad souviselo s dal$im snatkem Viléma s Polyxenou z Pernstejna
v roce 1587, ktery pro starnouciho velmoze predstavoval posledni moznost
k zajisténi rodové posloupnosti. Tento motiv zdiiraznuji umyslné, nebot se
jevi, ze struktura vyzdoby se obraci i k osobé manzelky a jeji plodnosti, ¢imz
Kratochvili mizeme ,,¢ist“ nejen jako loveckou vilu, ale i jako osobitou ,,nup-
cialni architekturu®*

Samotny typ Kratochvile jako venkovského prilezitostného sidla pritom
vyvolava nejednu otazku, jak jej z hlediska architektonické typologie defi-
novat. Jeji forma, z hlediska stfedoevropského prostoru asi nejblizsi Neu-
gebdude Maxmilidna II. a Rudolfa II. u Vidné¢, se z hlediska stavebni tlohy
pohybuje nékde mezi konceptem ,,utilitarni“ lovecké vily, stavby v duchu ar-
chitectura recreationis ¢i maison de plaisance, az po bytostné reprezenta¢ni
funkce této ,,vedlej$i rezidence®® Pres mozné vyklady ztstava velmi vyznam-
nym klicem pro interpretaci smyslu stavby pravé jeji vyzdoba, z vétsi ¢as-
ti unikdtné dochovand. Jaké dekorativni vrstvy tedy mtizeme v Kratochvili
dodnes pozorovat?

Pozoruhodnym rysem Kratochvile je pfizna¢né manyristicky efekt vnéjsi
uzavfenosti a jisté necitelnosti stavby. Ustfedni stavba (vila - paldc) je nejen-
ze obklopena umélym vodnim prikopem, ale celek komplexu je jesté uzavien
prstencem zdi, které zabranuji navstévnikovi rozpoznat, jakym zptisobem je
sidlo utvéreno. Ani po vstupu skrze prijezdni véz nema prichozi situaci zce-
la jasnou a teprve pii prochdzeni se mu postupné odhaluje celd prostorova
struktura aredlu. V principu to mize pfipomenout nékteré italské manyris-
tické vily a jejich zahrady, u nichz jen pohled z ptaci perspektivy poskytne
predstavu o celkové dispozici.

* K problematice reziden¢ni architektury a jeji vyzdoby v souvislosti se svatbami v raném
novovéku viz MUsAccHIO, Jacqueline Marie: Art, marriage, and family in the Florentine
renaissance palace. Yale 2008.

> K tomu naposledy se soupisem literatury JAKUBEC, Ondfej: Defining the Rozmberk Residence
of Kratochvile. The Problem of its Architectural Character. Opuscula historiae artium, 61, 2012,
s.2-23.
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Neni bez zajimavosti, ze stejné jako zndme zachyceny medicejské vily
v Toskansku z podani lunetovych vedut malife Giusta Utense z prelomu
16. a 17. stoleti, tak i na Kratochvili je dochovdna veduta aredlu a okoli
z ptaci perspektivy od Jindficha de Veerle (1686). Jeho malba pfitom muze
navazovat na snad Utensovi podobny soubor vedut, ktery na objednavku
Rudolfa II., od roku 1602 nového majitele Kratochvile, zhotovil ve stejném
roce ¢eskokrumlovsky malife Bartoloméj Beranek-Jelinek v podobé pohledu
na komplex ze vSech ¢tyf svétovych stran, spolecné s ptidorysy jednotlivych
podlazi a perspektivniho zobrazeni interiérti kaple i vybranych mistnosti.®
O tom, jak Kratochvile a jeji vyzdoba poutala pozornost soucasnikd, svédci
i pozdéjsi hodnoceni Bohuslava Balbina, Ze rozmberska vila idajné méla s ci-
sarovymi stavebnimi podniky soupefit.”

Kratochvile tedy pracovala s manyristickym efektem prekvapeni, kte-
ré se navstévnikovi dostalo nejen po vstupu do arealu, ale i pfi pokracujici
prohlidce objektu sidla. Stejné jako v kostele, tak i ve vlastni vile byl dobo-
vy pozorovatel konfrontovan s jistym protikladem nendpadného exteriéru
s neobycejné bohaté dekorovanymi interiéry, jejichz stény a zejména klenby
pokryvaly fresky a antikizujici $tukatury. Malifské prace Georga Widmana
v prizemi pokryvaji dvé mistnosti — vstupni velky sal, do kterého se vchazi
pfimo hlavnim vstupem z mostu pfes vodni ptikop, a sousedni trabantsky
sal. Pfedmétem vyzdoby vstupniho salu jsou v polich mezi lunetami vale-
né klenby nejriznéjsi lovecké vyjevy - lov na zajice, lovci stiilejici na vodni
ptaky, sokolnik se psem, vlk ¢ihajici na kachnu, zapasici jeleni, dva jezdci
zabijejici divoké prase, lov na medvéda, hon na vlky, a dalsi postavy i skupiny
lovct. Ztvarnéni téchto vyjevl se obligatné opiralo o dfevorezy némecké-
ho rytce Josta Ammana, dle kreseb Johanna Bocksbergera ml., publikované
v popularni obrazkové knize Figuren von Iag und Weidtwerck z roku 1582.°
Dalsi lovecké scény ¢i krajinné scenérie se nejspise nachdzely i ve spodni
z6né stén salu, ale jsou dodnes zachovany jen fragmentarné. Prirodni a lo-
vecky charakter vyzdoby navic v lunetach klenby podtrhuji dalsi samostatné

MARES, Franti$ek — SEDLACEK, Josef: Soupis pamdtek historickych a uméleckych v politickém
okresu Prachatickém. Praha 1913, s. 85.

7 BusINSkA, Helena — TicHA, Zdenka (eds.): Bohuslav Balbin: Krdsy a bohatstvi Ceské zemé.
Vybor z dila Rozmanitosti z historie Krdlovstvi ¢eského. Praha 1986, s. 228.

Tisk je volnym prepracovanim spisu Vénerie od Jacqua de Fouilloux z roku 1564 a obsahuje
vice nez stovku drevorezil. Vedle néj vysel téhoz roku i zvlastni tisk se Ctyficeti vybranymi
ilustracemi s krat$imi latinsko-némeckymi versi, viz SEELIG, Gero - BARTRUM, Giulia
- LEESBERG, Marjolein: The New Hollstein German Engravings, Etchings and Woodcuts
1400-1700. Jost Amman: Book Illustrations VII. Rotterdam 2003, s. 225-228, ¢. 190.11, 190.23,
190.26, 190.27, 190.28, 190.34, 190.37, 190.42.



138 Ondprej Jakubec

namalovana zvifata, u nichz malit G. Widman opét Cerpal z predloh Josta
Ammana, tentokrat z tisku Ein neuw Thierbuch z roku 1569. Ptizemi Krato-
chvile tak ukazuje velmi pestrou zvifenu - danék (bily sob), vlk s kachnou,
opice (pavian), leopard, lev, gryf, opice (kockodan), medvéd, dva velbloudi.

Podobna lovecko-zvireci ikonografie provazi i sousedni trabantsky sal,
urceny pro doprovod Viléma z Rozmberka a snad i jako misto, kde byly tra-
di¢né odkladany zbrané navitévnika zamku. I zde valené klenby s lunetami
pokryvaji postavy ozbrojenych lovcii a vedle toho nabizeji snad jesté pestiejsi
zvifenu - lva, nosorozce, slona a jelena, lvici, lisku, vlka, jednorozce, kam-
zika, opici, divoké prase a kozorozce, vychazeje opét z grafickych predloh
J. Ammana z roku 1569.° Pozoruhodné je, Ze tato bohatd malovana mena-
zérie zahrnuje jak redlna a patrné i lovend zvifata, tak i zvlastni exotickou
zvifenu (lev, nosorozec, slon, tygr, opice), a nakonec i bdjné tvory (jedno-
rozec, gryf). Volba tak pestrych zvifecich motivii mtize mit nékolik vysvét-
leni. Jednim muze byt snaha po poskytnuti velkolepého vizualniho zazitku,
pestré varietas zvifeci fise, kterou hostitel nabidl k obdivovani navstévnikim
Kratochvile. Do jisté miry miize odrazet i praxi realnych ,,zoologickych za-
hrad®, kterymi byla podobna sidla obklopena - vime, Ze i v Kratochvili byla
chovana exoticka zvifena (velbloudi). Nadto mtizeme spekulovat o tom zda,
podobné jako v nékterych zahradach italskych renesancnich vil, i zde nebylo
cilem poskytnout idedlni obraz ,,zahrady svéta®, ptipadé snaha vytvorit me-
taforu Edenu ¢i Arkadie, jak to zndme z ¢etnych dobovych literarnich inspi-
ra¢nich zdrojt."

Oba prizemni saly ov§em obsahuji vedle lovecké a zvireci tématiky i dalsi
ikonografickou vrstvu, a to zajimavé mytologické poetické vyjevy — favola,"
které se ovSem neméné tak vztahuji k pfirodnimu svétu. V trabantském séle
je velky prostor vénovan trojici pastoralnich bozstev, ktera ukazuji Autumna,
Cyparisse a Vertumna (inspira¢nim zdrojem se staly rytiny Cornelia Cor-
ta dle predloh Franse Florise). Ve vstupnim sale s loveckymi vyjevy se zase
mensi prostor, zato pfiznacné pojaty, vénoval ptimo vyjevim z Ovidiovych
Metamorféz. Malé scény jsou vloZeny do drobnéjsich poli umisténych v za-
klencich oken a vstupu. Takovy zpisob zdanlivé marginalniho podani, pfi-
tom v8ak velmi programového charakteru, zname kuptikladu z italskych
manyristickych rezidenci (napt. florentského Palazzo Vecchio). Dodnes jen

® Tamtéz, s. 128-137, ¢. 64.1, 64.7, 64.8, 64.16, 64.18, 64.25, 64.28, 64. 52, 64.59. K predloham
vyzdoby naposledy KINDLMANN, Petr: Nové nalezené predlohy ke Stukiim a ndsténnym
malbdm vily Kratochvile. Pamétky jiznich Cech, 4, 2013, s. 63-80.

1 BUZEK, Vaclav - JAKUBEC, Ondfej: Kratochvile poslednich Rozmberkii. Praha 2012, s. 93-95.

"' THIMANN, Michael: Liigehafte Bilder. Ovidsfavole und das Historienbild in der italienischen
Renaissance. Géttingen 2002.
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nékolik fragmentarné zachovanych vyjevtl z drive jisté pocetnéjsiho soubo-
ru zahrnuje: Jupiter dvorici se 16, Pan a Syrinx, Zrozeni Adénida, Apollén
a Dafné, scéna ze Sttibrného véku a Apollon zabijejici Pythona. I v tomto
ptipadé byly inspiraci grafiky, tentokrat Hendrika Goltzia z cyklu ilustraci
Metamorféz, které byly vydany jen nedlouho pred vyzdobou Kratochvile.

Oproti ptizemi nabizi vyzdoba patra tstfedni vily Kratochvile zcela odlis-
ny svét — vytvarné i tematicky. Az na nékolik mytologickych postav antickych
bozstev v tzv. Vilémové pracovné celému podlazi dominuji ony ,antiquite-
tischen Historien, o kterych se zminoval navrh malife Georga Widmana
z roku 1589. Ve zminéném prostoru tzv. Vilémovy pracovny jsou to prede-
vsim starozakonni a antické historie. Ve stfedu klenby je to pétidilna historie
Samsona, ktera ale vedle jeho heroickych vykoni v tstfedni scéné zobrazuje
Samsona s Dalilou, jez mu déva stfihat vlasy, a zdtraznuje motiv vitézstvi
zeny nad muzem. Tento koncept ,Weibermacht® se potom vztahuje k celému
malovanému cyklu dalsich silnych Zen vitézicich nad muzi, které jsou dnes
jen velmi naznakové zachovany v klenebnich vysecich. Moralné odstrasujici
ukazky Zenské vlady nad muzem na ptikladech panovnikii Salamouna, He-
liogabala a Sardanapala byly i zde cerpany z médirytin Raphaela Sadelera dle
Jodoca van Winghe."

Zdaleka nejvétsi prostor ale dostavaji $tukatury, které v Kratochvili se
svou dilnou zhotovoval nékdy pred rokem 1589 Antonio Melana ¢i Anto-
nio z Melana, z lokality jen nemnoho vzdélené od severoitalského Arogna,
odkud pochazel i stavitel Baldassare Maggi. Volba této techniky, provedené
ve stylu all'antica nejen technikou bilych a bilo-zlatych $tukatur, ale i pro svou
vyhranénou antikizujici ikonografii, je skute¢né pozoruhodna. S vyjimkou
cisatské Hvézdy u Prahy a zaimku v Nelahozevsi tak komplexni pouziti sta-
le velmi moderniho a predevsim exkluzivniho dekorativniho motivu totiz
v domdcim prostiedi nikde nenachazime. Pro sledovani této vyzdoby a je-
jiho smyslu je tfeba si nejprve uvédomit, v jaké casti se vlastné nachazeji.
Nejbohatsi a nejpocetnéjsi soubor zdobi klenbu tzv. Zlatého salu, neboli

2 Boon, Karl G.: Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca. 1450-1700
XXII. Aegidius Sadeler to Raphael Sadeler. 11 dil. Amsterdam 1980, ¢. 180. Starsi vrstva
dekorativni vymalby pod samsonovskou historii nabizi prozatim neovéfitelnou hypotézu,
Ze tato vznikla pozdéji, dokonce mozna i za Petra Voka. K roli vlady muze nad Zenou viz
CoLvIN, Sarah: Eine Warnung vor dem Weiblichen. Die Venus-Allegorese in den Dramen
D. C. von Lohenstein. In: HOrN, Hans-Jirgen - HERMANN, Walter (eds.): Die Allegorese des
antiken Mythos. Wiesbaden 1997, s. 267-286. K tématu ,,querelle des femmes* viz pripadové
zpracovani WARNER, LYNDAN: The Ideas of Man and Woman in Renaissance France. Print,
Rhetoric, and Law. Aldershot 2011. Na ¢teni vyjevii poprvé upozornil KINDLMANN, Petr:
Rimské motivy v sebereprezentaci renesancniho velmoze. Symbolickd vyzdoba ve Zlatém sdle
letohrddku Kratochvile. Ceské Budéjovice 2010 (nepublikovana bakaldskd diplomova prace).
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tabulnice, ustfedniho vefejného prostoru spolecenského salu Kratochvile.
Dalsi $tukatury se ovSem nenachazeji hned v jeho sousedstvi, v priléhajicim
dvoupokojovém apartmanu Viléma z Rozmberka, ale na klenbach dvou po-
kojti (pfedpokoje a loznice) vzdalenéjsiho trojdilného apartmanu jeho Zeny
Polyxeny Rozmberské z Pernitejna, ktery se nachdzi pii druhé strané ustred-
niho schodisté. O takovém rozvrhu sice dobové inventare nic nesdéluji, ale
vyplyva to jasné nejen z charakteru vyzdoby, ale i z praxe takového komfort-
niho a funk¢niho oddélovani Zenské a muzské obytné jednotky v ramci rané
novovéekych rezidenci.”

Piepychové vyzdobné aranzma Zlatého salu jasné urcuje jeho spolecen-
skou, hodovni funkci. Néasténné malby ve spodni ¢asti mistnosti zahrnuji
nejen iluzivni malované tapety a neméné¢ iluzivni putti hrajici na hudebni
ndstroje, ale v z6né pod okny jsou rozmisténa i pololezici anticka vodni boz-
stva. Jinak celému prostoru dominuji bilo-zlaté $tuky, které zacinaji ve vy-
bézich klenby zenskymi personifikacemi, jeZ rozvijeji nejen funkci sélu, ale
vztahuji se i k autorité rozmberského vladafe - Fama, Prosperita-Hojnost,
Léska, Stridmost. Zbyvajici rozlehla plocha $iroké klenby je zde, stejné jako
v Polyxeniné apartmd, vyhrazena pocetnému souboru scén z fimskych dé-
jin, inspirovanych Liviovymi Ab urbe condita. Dohromady je jich dvacet pét
a byly cerpany opét z grafickych predloh - dfevorezii Josta Ammana (dle
Johanna Bocksbergera ml.), jez nabizely od $edesatych let 16. stoleti cetné
latinské a némecké edice Tita Livia, véetné samostatnych obrazkovych alb
Icones Livianae ¢i Livische Figuren.'* Takova aplikace liviovskych scén z fim-
skych déjin je nesporné vyjimecna, a to i v §ir$im evropském kontextu. V do-
mécim prostfedi zname jen Stukatury prazské Hvézdy s tradi¢nimi vyjevy
Mucia Scaevoly, Horatia Coclita a Marca Curtia, ale jinak na fasadach tern-
berského zamku v Castolovicich a na zdklopovém stropu z cisaiského salu
valdstejnského zémku v Dobrovicich (dnes na Svihové) zndme jen malované

® Kusgs, Jiti: Vyvoj obytné jednotky v sidlech vyssi slechty z ceskych zemi (1550-1750). Svornik,
6, 2008, s. 79-90. O nejednoznacnosti takového déleni viz VAVERKOVA, Zuzana: Renesancni
interiéry letohrddku Kratochvile. In: PANEK, Jaroslav (ed.): Rozmberkové. Rod ceskych
velmozi a jeho cesta déjinami. Ceské Budéjovice 2011, s. 588-589. Naposledy k problematice
teritoriality a roli Zen v rané novovékych rezidencich HIRSCHBIEGEL, Jan - PARAVICINT,
Werner (eds.): Das Frauenzimmer. Die Frau bei Hofe in Spdtmittelalter und friiher Neuzeit
(dale jen Das Frauenzimmer). Stuttgart 2000.

SEELIG, Gero — BARTRUM, Giulia - LEESBERG, Marjolein: The New Hollstein German Engra-
vings, Etchings and Woodcuts 1400-1700. Jost Amman: Book Illustrations. I1. dil. Rotterdam
2002, s. 191, ¢ 45-46; Tiz: The New Hollstein German Engravings, Etchings and Woodcuts
1400-1700. Jost Amman: Book Illustrations. IV. dil. Rotterdam 2002, s. 148, ¢. 88.
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realizace.”” Kratochvile vSak bezesporu prekonavd shora fecené jak pocetné,
tak tim, Ze tento klasicky ikonograficky koncept predstavuje ,,antickou tech-
nologii figuralniho $tuku.

Ve Zlatém sale se nachazeji nasledujici vyjevy, fazené dle svého rozmis-
téni — Romulus a Remus kojeni vi¢ici (Livius I, 4), senator Popilius Laenus
kreslici kruh kolem seleukovského krale Antiocha Epifana (Livius XLV, 12),
Romulus zabiji caeninského krale (Livius I, 10), Cloelia s druzkami prcha
pres Tiberu z etruského tdbora (Livius II, 13), souvisejici vyjev tii hrozicich
etruskych vojdki cerpany ze stejného dievorezu, povolani Lucia Cincinnata
od pluhu do senatu jako diktatora (Livius III, 26), Veturie a Volumnie pro-
st Martia Coriolana, aby ugettil Rim (Livius II, 40), zavrazdéni syrakuského
krale Hiera II. (Livius XXIII, 21), Horatius Cocles bojujici na mosté proti
vpadu etruského vojska do Rima (Livius II, 10), dalii vyjev snad ukazuje
krale Servia Tullia sesazujictho krale Tarquinia, dvé scény jsou vénovany
kralovné Sofonisbé, dcefi kartaginského vojeviidce Hasdrubala - krédlovna
pred krdlem Massinisem a Sofonisba prijimajici jed (Livius XXX, 12), dale
je to zavrazdéni Tarquinia Prisca, neméné kruty vyjev Tullie prejizdéjici vo-
zem télo svého mrtvého otce (Livius I, 48), boj Horatiti s Curiatii (Livius I,
25), dva souboje Rimani s Galy - Marcus Valerius Corvinus a Titus Manlius
(Livius VII, 10, 26), posledni vyjev je zatim provizorné identifikovan jako
Capudnsti prosici Marka Claudia Marcella, aby je usetfil za jejich zradu. Pro
pochopeni Zlatého sélu a jeho dekorace je klicové, Ze cely soubor liviovskych
vyjevii krouzi kolem tstfedni kompozice klenby ve stfedu sélu, ktery ukazuje
tradi¢ni emblematickou figuru rozmberského jezdce - zastupného symbolu
vladare Viléma z Rozmberka, kterého identifikuji znaky jeho ¢tyt manzelek.
Ty jsou navic prolozeny personifikacemi ¢ty kardinalnich ctnosti — Sprave-
dInosti, Statecnosti, Moudrosti a Umirnénosti.

V apartmanu Polyxeny pak tyto starofimské vyjevy pokracuji v predpo-
koji scénami Romula zabijejictho Rema (Livius I, 7), triniciho Numy Pom-
pilia (Livius I, 18-19, dvéma scénami ze Zivota posledniho krutého kréle
Tarquinia Superba s poslem z Gabie (Livius I, 54) a pfedevsim dvéma medai-
lony s prototypy hrdinnych Rimanii - Mucius Scaevola upalujici si ruku pred
kralem Porsennou (Livius II, 12) a Marcus Curtius vrhajici se do propasti
(Livius VII, 6). Vedle toho klenbu predpokoje zdobi soubor Zenskych perso-
nifikaci sedmera ctnosti - v ose klenby jsou to tfi teologické — Vira, Nadéje
a Laska a vIunetach se nachdzeji opét, jako ve Zlatém sale, ¢tyfi ctnosti kardi-
nélni. Pozoruhodny soubor scén nabizi i Polyxenina loznice, kterd obsahuje

'* LEJSKOVA-MATYASOVA, Milada: Vyjevy z fimské historie v prostiedi Ceské renesance. Uméni, 8,
1960, s. 287-299.
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dva vyjevy z Livia - triniciho fimského vojeviidce Scipiona pfed Hispancem
Alluciem a jeho snoubenkou (Livius XXVI, 50) a postavu sebe vrazdici se
Lukrécie, jez byla znasilnéna Sextem Tarquiniem, synem posledniho fimské-
ho krale Tarquinia Superba (Livius I, 57). I zde jsou $tukové vyjevy doplnény
dal$imi - zajimavou alegorii Chudoby v podobé¢ muze, jehoz okfidlenou pazi
sméfujici k nebestim tizi zavazi v druhé ruce.' Déle klenby zdobi Zenské
personifikace ¢ty roénich obdobi, v medailonech ve vrcholu klenby pak ¢ty-
fi putti s natazenymi luky a nakonec jesté ptaci - snad volavky, ibisové ¢i
jetdbové."”

Jak je patrné, pouzité scény nesleduji Zddnou pfesnou chronologickou
linii - zahrnuji ptibéhy z mytologickych pocatkil zalozeni Rima, piibéhy
z doby kralovské, rané republiky az po éru punskych valek a expanze Rimant
ve Sttedomofi. Zamérem takového souboru tedy prfirozené nebylo poskyt-
nout ukdzkové vademaecum fimskych déjin. Pti pokusu o vyklad musime
vyjit z charakteru Liviova spisu a predev$im ze zptisobu jeho recepce v ra-
ném novoveku. Titus Livius (50 pf. Kr.—-17 po Kr.) jako stézejni déjepisec
republikdnského Rima formuloval v Augustové dobé zdklady fimské vlady
opirajici se o mravni kvality jejich ptedstaviteld. Jeho déjiny mésta Rima
hyti ptikladnymi hrdinskymi ¢iny, které maji Liviovym soucasnikim piipo-
menout vzory jejich predki, jez se opiraly o klicové hodnoty jako vérnost
(fides), poslusnost (disciplina), moudrost a rozvaha (prudentia), umétenost
(moderatio), muzna state¢nost (virtus), diistojnost (dignitas), vaznost a sta-
lost charakteru (gravitas) a nabozenskd tcta (pietas)."®

Takovato idealizovana podoba déjin starého Rima se stédvala neobycejné
popularni od 14. stoleti v humanistickych kruzich, predevsim jako zasobdrna
rtiznych moralnich exempli virtutis, ale i odstrasujicich prikladii lidskych ne-
festi a nectnosti.”” Akcent na roli ctnosti pfitom v raném novovéku odpovidal
koncepci idealu $lechtické vlady, opirajici se o moralni zéklady, jak to pred-
kladaly ¢etné rané novovéké spisy ,vladarskych zrcadel - Regentenbiichern

>

Vzorem byl dfevorez z oblibené piirucky emblému Andrease Alciatiho Diverse Imprese. Lyon
1551, ¢. 121.

S

Dalsi vyjev détskych zapalnych obéti nad krbem Polyxeniny loZnice, snad inspirovany Diodo-
rem Siculem, jez ve své Bibliotheca historica popisuje takové praktiky Kartaginct, je s nejvétsi
pravdépodobnosti pozdéjsi.

E3

MAREK, Véclav: Livius a jeho dilo. In: KUCHARSKY, Pavel - VRANEK, Cestmir (eds.): Livius:
D¢jiny. I. dil. Praha 1971, s. 7-35, zvl. 5. 18-22.

TompEL Christian: Bild und Text. Zur rezeption antiker Autoren in der europdischen Kunst der
Neuzeit (Livius, Valerius Maximus). In: SCHLINK, Wilhelm - SPERLICH, Martin (eds.): Forma
et subtilitas. Festschrift fir Wolfgang Schone zum 75. Geburtstag. Berlin — New York 1986,
s. 198-218.
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¢i Furstenspiegelliteratur.?® Pravé ,urozena vyte¢nost® vychdzela z téchto
morélnich pfedpokladu, které vsak mély byt ndlezité demonstrovany. Tomu
v Kratochvili odpovida nejen zvoleni moralnich prikladu z liviovskych histo-
rif, ale predev$im jejich provazani s personifikacemi ctnosti, které se objevuji
ve Zlatém sale i manzel¢iné apartmd. Takovy zptisob vyzdoby bychom mohli
nazvat ,programem rozmberské etiky®, jehoZ cilem je manifesta¢ni vizualni
sebe-reprezentace a konstrukce slechtické moralni identity z pozice Viléma
z Rozmberka. Liviovské vyjevy tedy slouzily jako symbolické vyjadreni vla-
darské autority a snad mohly svou ,,fimskosti“ souviset i s tradi¢ni rodovou
legendou Rozmberk spojujici je skrze fimsky rod Orsinit pfimo s Aeneem.

Zajimavé je ale také to, jak se tento program fimskych ctnosti projektuje
autoritativné i do zenské casti Kratochvile. Svét patriarchalniho absolutis-
mu zde tak stale prostfednictvim fimskych hrdint vysila vzkaz o charakteru
rozmberské ,virtus“. Nelze ale samozfejmé odhlédnout od toho, jak zenské
prvky akcentuji i ryze femininni prvky. Nicméné i jejich volba a umisténi
signalizuji muzské ndroky sméfované do inferiorniho Zenského prostredi,
presné v intencich dobovych genderovych vztahii.?' Polyxeniné loznici tak
dominuje Lukrécie a obraz Allucia a jeho snoubenky, jez poskytuji viditelné
vzory pro zivotni normy, jimiz by se méla fidit Vilémova manzelka. Podob-
nou praxi zndme i z italskych renesan¢nich sidel, kde byly novomanzelské
pokoje zeny vyzdobovany v podobé svatebnich truhlic ¢i nasténnych malo-
vanych paneld (spalliere) ¢asto sofistikovanymi obrazy akcentujicimi man-
zelské ctnosti i plodivy potencial manzelstvi.”

Takovato manzelska symbolika mtze mit pfitom i dal$i rozmér, ktery
souvisi s nejpalcivéjsim problémem rozmberského domu té doby - stale chy-
béjicim dédicem, ktery by zachoval rodovou kontinuitu. Polyxena byla pro
starnouciho Viléma z Rozmberka posledni nadéji a je tak mozné, ze projekt
vily Kratochvile a jeji vyzdoby ve svém lovecko-pfirodnim charakteru vily
do jisté miry reflektuje i roli novomanzelského sidla souvisejiciho s ne ne-
podstatnym aspektem fertility a pfirodni plodivosti. Pfimo v loZnici Vilémo-
vy manzelky tak postavy putti, ale i ro¢nich obdobi zastupuji tuto plodivou

» MULLER, Rainer A.: Historia als Regentenhilfe. Geschichte als Bildungsfach in deutschen
Fiirstenspiegeln des konfessionellen Zeitalters. In: GRELL, Chantal — PARAVICINI, Werner —
Voss, Jiirgen (eds.): Les princes et I'histoire du XIV® au XVIII* siecle. Bonn 1998, s. 359-371.

! JAKUBEC, Ondrej: Eticky program vyzdoby rozmberské vily Kratochvile jako symbolicky obraz
manzelské ctnosti. In: DANOVA, Helena - MEZIHORAKOVA, Kldra — Prix, Dalibor (eds.):
Artem ad vitam. Kniha k pocté Ivo Hlobila. Praha 2012, s. 455-468.

»> Kress, Susanne: Der konstruierte Ort der storia. Architekturkulissen in Cassoni- und
Spallierzyklen der Florentiner Renaissance. In: MARTINI, Wolfram (ed.): Architektur und
Erinnerung. Gottingen 2000, s. 56.
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silu; podobné to nachdzime v pozdné renesancni vyzdobé medicejskych vil,
kde cykly roku mély vyjadfovat kontinudlni trvani rodu a jeho vlady.

Program vyzdoby Polyxeniny loznice a jeji rezii ze strany Viléma miiZe-
me vnimat v intencich jesté stfedovéké praxe, uchovavané ale jesté Leonem
B. Albertim, ktery doporucoval, aby ¢asti domu obyvané Zenami mély za-
hrnovat obrazy vazenych a state¢nych muzd, s ticelem povzbudit plodnost
matky - ,,v mistnostech, kde se muz s Zenou schazi [camera nuziale] se do-
porucuji zvlasté vzneSené a pékné namalované obrazy, jez jsou nesmirné dii-
lezité pro otéhotnéni Zeny a krasu potomkd.“ Roli obrazii jako stimulujicich
médii ve stejném duchu zdiiraziioval ostatné jiz difve i dominikan, kardinal
Giovanni Dominici ve spisu Regola del governa di cura familiare (1405).%
Princip fertility mohou vyjadrovat i dal$i mytologické vyjevy, pfirodni a ovi-
diovské motivy plodivé prirody. I sim bezprostiedni vodni element u vily tak
lze vztdhnout, stejné jako v prostredi italskych vilovych zahrad, k symbolice
plodnosti pochazejici z vodniho elementu.*

Predstavenou vyzdobu Kratochvile provazi nékolik podstatnych otazek.
Predev$im, je dekorace vysledkem uceleného programu, anebo vznikala
postupné? Charakter vymalby a existence starSich vrstev ukazuje, Ze né-
které ¢asti vznikaly pozdéji — zejména samsonovsky cyklus v tzv. Vilémové
pracovné a mozna i ovidiovské vyjevy v prizemi. To ale nemiizeme zatim
nijak potvrdit. Tim spiSe je aktudlni nasledujici otazka. Je mozné sledovat
za dekoraci Kratochvile néjaky sofistikovany koncept, anebo se zde ukazu-
je jen nahodily vybér scén a vyjevi, jak je umélcim ¢innym v Kratochvili
poskytovaly dostupné grafické predlohy? S ohledem na chybéjici prameny
a vypovédi soucasnikil se musime spoléhat na hypotézy a analogie. Jako
nejpravdépodobnéjsi snad bude jako vidy ,prostfedni cesta®, vyhybajici se
extrémnim interpretacim. Tézko tedy na jedné strané vnimat vyzdobu jako
na objednavatelové prani a predstavach nezavislou uméleckou kreaci. Po-
dobné nemuzeme na druhé strané jednoznacné ocekavat intelektualné slo-
zité filosoficko-teoretické concetto vyzdoby.”® Kratochvile i tak nese zajimavy
otisk dobové preferovanych ikonografickych motivil, z nichZ pravé ovidiov-
ské poesie a liviovské historie patfily k tém velmi vyhledavanym. Navic se
jevi, Ze i jejich umisténi a rozmisténi v Kratochvili se prece jen fidi jistou

» KrEess, Susanne: Frauenzimmer der florentiner Renaissance und ihre Aussattung. In:
HIRSCHBIEGEL, J. - PARAVICINI, W. : Das Frauenzimmer, s. 110-113.

* MacDouGaLL, Elisabeth: Imitation and Invention. Language and Decoration in Roman
Renaissance Gardens. Journal of Garden History, 5, 1985, s. 124.

# K tomu obecné a v ramci ptipadové studie THIMANN, M.: ¢. d., s. 155-160.
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logikou, kterou bez ohledu na nedostatek jinych zdroji nejlépe prostredkuje
primdrni pramen - samotna vyzdoba.

Pii interpretaci této vyzdoby muze byt dilezité, jak jsme mohli pozoro-
vat, ze struktura vyzdoby rozmberské Kratochvile pracovala s jistym odlise-
nim prizemi a patra. V tomto déleni se snad do jisté miry odrazi i vyznamova
hierarchie, zajimavé, a opét jen do jisté miry, reflektujici dobové teoretické
nazory. Ty zejména v italském a protireforma¢nim prostfedi jednozna¢né
nadfazovaly vérnou historickou latku (historia) nad poetické mytologické
favole. Obecny diskurz nicméné takové latky pfirozené nezavrhoval. Myto-
logickym vyjeviim dobovi teoretici, jako napt. Gian Paolo Lomazzo, ale i né-
kteti cirkevni predstavitelé pfisuzovali ,konvenéni vyznam a smysl“ zvlasté
ve vyzdobé méné formalnich svétskych prostor, mj. i vstupnich ¢asti vil spo-
jenych s prirodou, podobné jako to vidime v pfizemi Kratochvile. Naopak
vyznamnéj$im, vefejnym ¢i jinak dustojnéjsim mistdm byly pfinalezitéjsi
rizné skutecné a vazné naméty - storie — jak upomina napt. Giorgio Vasari
v roce 1566, s moznym védomim ciceronského rozlisovanim mezi ,,fabula“
a ,historia“? Opét jsme toho svédky v patfe Kratochvile. Ani jista rezervo-
vanost vSak nebranila obohacovat mytologické favole moralné-filosofickym
smyslem, ktery v dekorativnich programech pozdni renesance vyuzival ze-
jména spojeni obrazu a slova.”” Takové sofistikované feSeni v§ak muzeme
v Kratochvili jen stézi o¢ekévat, jak ukazuje napriklad dost nesourody shluk
vyjevt v zaklenku nad vstupem, kombinuyjici sice blizké vyjevy Apolléna za-
bijejictho draka Pythoéna, a Apolléna a Dafné, ale pfipojujici k nim nesouvi-
sejici scénu ze Stiibrného véku.

Kratochvile tak ukazuje priklad kombinace zakladniho ,historického®
a ,poetického” principu, jak tuto zdkladni (komplementdrni) polaritu v umé-
ni italské renesance studoval napt. Jan Biatostocki v podobé , florentské his-
torie a ,,bendtské poesie®, pro které je vlastni nejen nameétova, ale i formalni
a vyznamovd distinkce.® V Kratochvili bychom nejspise nemohli ocekavat
néjak hlubokou teoretickou dimenzi, kterou pozorujeme v soudobé italské
umélecké teorii. Spise zde, jako i jinde v zdalpském prostredi, dochdzelo k za-
jimavé umeélecké kreaci, ktera cerpala z riznych zdrojt, do jisté miry za-
chovévala vnitfni logiku takové vyzdoby, ale pritom nijak dogmaticky. Blizké
déleni na ,pfirodni zanr® s loveckymi a zvifecimi, ale i poetickymi ovidiov-
skymi pribéhy v parteru a na ,,historické“ vyjevy z fimskych a biblickych dé-

% Tamtéz, s. 70, 76, 84, 88-89.
27 Tamtéz.

* LEE, Rensselaer W.: Ut Pictura Poesis: The humanistic theory of painting. New York 1967.
K této teorii zejména THIMANN, M.: ¢. d.
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jin o podlazi vy$e nachazime v témér soucasné vyzdobé pozoruhodné grotty
wittelsbagské méstské rezidence v Mnichové z doby po roce 1581, kde jsou
lovecké a pastoralni vyjevy podobné hierarchizovany.” Analogicky tomu tak
muzeme vnimat i pfizemni vstupni ¢asti Kratochvile, jez pfichozim ukazo-
valy jakési proscénium ptirodnich sil, zvifeci i rostlinné fi$e vazané na okolni
aredl zahrady. Takovéto lovecké a ovidiovské vyjevy nemély jako historické
scény v patfe nést nijak reprezentacni a moralizujici smysl. Jako osobity zanr
mél spise vést k navozeni jisté nalady a zprostfedkovani poetického vidéni
svéta. Opét si pfitom mizeme pripomenout habsburskou vilu Neugebdude
u Vidné, formalné nejspiSe vychodisko Kratochvile (snad prostfednictvim
poradce Jacopa Strady), kterou Hans Jakob Fugger nazval vystizné jako
»pallazo di natura“*

Také Kratochvili tedy mutizeme vnimat jako osobity plod motivické
a funk¢ni kombinatoriky zaalpského prosttedi, kterd propojovala stavebni
ulohu prilezitostného vedlejsiho sidla, lovecké vily, ale i luxusniho vefejného
mista, v némz se demonstrovala nejen autorita Viléma z Rozmberka. A to
nikoliv jen v rdmci stavovské obce, ale i z jeho pozice manzela, ktery v Krato-
chvili vytvotil vizualné stimulujici prostfedi urcené manzelce, od které oce-
kaval naplnéni nikdy nenaplnéné touhy po dédici.

¥ MAXWELL, Susan: The pursuit of art and pleasure in the secret grotto of Wilhelm V of Bavaria.
Renaissance quarterly, 61, 2008, ¢. 2, s. 414-462.

¥ Scutrz, Karl: Art and Culture at the Court of Emperor Maximilian II. In: FERINO-PAGDEN,
Sylvia (ed.): Arcimboldo, 1526-1593. Wien 2007, s. 77.
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Obr. 1

Vila Kratochvile s oborou. Detail z obrazu Jindficha de Verle, Pohled na areal vily

Kratochvile s prilehlymi Netolicemi, 1686, olej, platno. Statni zdmek Kratochvile
(foto autor)

Pohled na ustredni vilu Kratochvile se vstupni vézi, 1583-1589 (foto autor)
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Obr. 3

Vstupni sal prizemi s loveckymi a ovidiovskymi naméty nasténnych maleb
(Georg Widman z Brunsviku, kolem 1590, freska — foto autor)

Obr. 4

Vstupni sal prizemi vily Kratochvile. Detail zaklenku vstupu s vyjevy z Ovidiovych
Metamorféz (Georg Widman z Brunsviku, kolem 1590, freska — foto autor)
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Hendrik Goltzius, Apollon zabijejici draka Pythona.
Z cyklu ilustraci pro knihu Metamorféz, 1589-1590, médirytina
(http://rheal37.tumblr.com/post/3829769211/centuriespast-anonymous-after-
hendrik-goltzius)

Obr. 6

Vstupni sal prizemi vily Kratochvile. Detail zdklenku okna s vyjevem
Zrozeni Adonida z Myrrhy (Georg Widman z Brunsviku, kolem, 1590, freska
- foto autor)
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Obr. 7

Trabantsky sal (mistnost rozmberské gardy) v pfizemi s loveckou, zvifeci
a mytologickou vyzdobou (Georg Widman z Brunsviku, kolem 1590, freska
- foto autor)
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Obr. 8

Trabantsky sal Kratochvile. Detail boha Vertumna.
(Georg Widman z Brunsviku, kolem 1590, freska — foto autor)
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Obr. 9

Cornelius Cort podle Franse Florise, Vertumnus, 1563, rytina
(Manfred Sellink - Huigen Leeflang, The New Hollstein German Engravings,
Etchings and Woodcuts 1400-1700. Cornelis Cort III, Rotterdam 2000, s. 23)
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Tzv. Zlaty sal v prvnim patte vily Kratochvile; klenby zdobi soubor $tukovych vyjevii
inspirovanych Liviovymi Déjinami Rima (Antonio da Melano, kolem 1590
— foto autor)

Obr. 11
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Zlaty sal Kratochvile. Detail parapetu okna s vodnim boZstvem
(Georg Widman z Brunsviku, kolem 1590, freska — foto autor)
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Obr. 12

Philip Galle, Neptun. Z cyklu Semideorum marinorum amnicorumque Sicillariae
imagines perelegantes, 1586, médirytina
(Manfred Seelink — Marjolein Leesberg, The New Hollstein German
Engravings, Etchings and Woodcuts 1400-1700. Philips Galle III, Rotterdam 2001,
5. 123)
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Obr. 13

155

Zlaty sal Kratochvile. Senator Popiliius Laenus kresli kruh kolem seleukovského
krale Antiocha Epifana (Antonio da Melano, $tuk, kolem 1590 - foto autor)

Obr. 14
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Jost Amman podle Johanna Bocksbergera ml., Popiliius Laenus, po 1568, dfevorez
(Gero Seelig - Giulia Bartrum - Marjolein Leesberg, The New Hollstein
German Engravings, Etchings and Woodcuts 1400-1700. Jost Amman: Book
Mlustrations II, Rotterdam 2002, s. 191)
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Zlaty sal Kratochvile. Povolani Lucia Qiunctia Cincinnata od pluhu
jako diktatora (Antonio da Melano, §tuk, kolem 1590 - foto autor)

Obr. 16

Zlaty sal Kratochvile. Marcus Valerius Corvinus v souboji s Galem
(Antonio da Melano, $tuk, kolem 1590 - foto autor)
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Obr. 17

Zlaty sal Kratochvile. Tullie ptejizdéjici vozem télo svého mrtvého otce
(Antonio da Melano, $tuk, kolem 1590 - foto autor)

Obr. 18

Predpokoj loznice Polyxeny Rozmberské z Pernstejna v Kratochvili
se Stukovou vyzdobou (Antonio da Melano, §tuk, kolem 1590 - foto autor)
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Obr. 19

Predpokoj loznice Polyxeny Rozmberské z Pernstejna. Publius Cornelius Scipio
odmitajici snoubenku Hispénce Allucia (Antonio da Melano, $tuk, kolem 1590
- foto autor)
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Obr. 20

Predpokoj loznice Polyxeny Rozmberské z Pernstejna. Lukrécie a personifikace léta
(Antonio da Melano, $tuk, kolem 1590 - foto autor)
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RESUME

LIVIOVSKE HISTORIE A OVIDIOVSKE POESIE
V POZDNE RENESANCNI VYZDOBE ROZMBERSKE VILY KRATOCHVILE

Rozmberska lovecka vila Kratochvile u Netolic vznikala po roce
1582/1583 pro nejvyznamnéjsiho predstavitele ceské stavovské obce, nejvys-
$iho purkrabiho Viléma z Rozmberka. Autorem projektu byl Baldassar Maggi
z Arogna, nachdzejicim se na italsko-$vycarském pomezi, v ticinském kraji.
K dokonceni a vyzdobé — malifské (Georg Widman z Brunsviku) a §tukové
(Antonio da Melano, lokalita nedaleko Arogna) pak dochdzelo pred a kolem
roku 1590. Oziveni déni pti Kratochvili v této dobé snad souviselo s dal$im
snatkem Viléma s Polyxenou z Pernstejna v roce 1587, ktery pro starnouci-
ho velmoze predstavoval posledni moznost k zajisténi rodové posloupnosti.
Tento motiv zdiiraznuji umyslné, nebot se jevi, Ze struktura vyzdoby se obra-
ci zejména k osobé manzelky a jeji plodnosti, pro kterou Kratochvili mtizeme
»Cist“ nejen jako loveckou vily, ale i jako osobitou ,nupcidlni architekturu®
Samotny typ Kratochvile jako venkovského prilezitostného sidla pritom vy-
volava nejednu otazku, jak ji z hlediska architektonické typologie definovat.
Jeji forma, z hlediska stfedoevropského prostoru asi nejblizsi Neugebiude
Maxmilidna II. a Rudolfa II. u Vidné, se z hlediska stavebni tlohy pohybuje
nékde mezi konceptem ,,utilitarni“ lovecké vily, stavby v duchu architectura
recreationis ¢i maison de plaisance, az po bytostné reprezenta¢ni funkce této
»vedlejsi rezidence®.

Struktura vyzdoby Kratochvile je pfizna¢né rozdélena do dvou zén -
v prizemi, otevieném do okolni zahrady, obory a vodniho kanalu obklopuji-
ciho vilu, se nachazeji lovecké, zvifeci a prirodni a také mytologické vyjevy.
Ukazuji naptiklad pastordlni bozstva (Autumna, Cyparisse a Vertumna), ale
Cerpaji i z Ovidiovych promén (Jupiter dvorici se 16, Pan a Syrinx, Zroze-
ni Adénida, Apollon a Dafné, scéna ze Stiibrného véku a Apolldn zabijejici
Pythéna). Oproti tomu vyzdoba patra ukazuje vytvarné i tematicky odlisny
svét. Dominuji zde totiz ,,antiquitetischen Historien®, o kterych se zmitoval
navrh malife Georga Widmana z roku 1589, ¢erpajici z biblickych pribéht
(Samsonova historie), ale zejména z Ab urbe condita Tita Livia. MnoZstvi
vyjevil i sama technika bilého $tuku all"antica je naprosto vyjimec¢na, a to
i v $ir$im sttedoevropském kontextu.

Motivace volby liviovskych pfibéhti odpovidala recepci tohoto autora
v raném novovéku, respektive jiz od 14. stoleti. Liviova idealizovand pred-
stava déjiny starého Rima byla zalozena na prezentaci moralnich exempli
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virtutis, ale i odstrasujicich priklada lidskych nefesti a nectnosti. Pravé tato
vyznamova rovina dominuje i v Kratochvili, kde se vztahuje ke konstruované
identité Viléma z Rozmberka jako idedlniho dobrého vladate. Tento koncept
~rozmberské etiky“ v§ak zasahuje i do apartmdnt jeho zeny Polyxeny, kterd
je s timto svétem patriarchalni autority konfrontovana a navic se ji zde dosta-
valo i dal$ich vizualnich stimult. Ty se vztahovaly, jako v podobé Lukrécie,
ke vzortim zivotnich norem, jimiz by se méla fidit, ale obsahuji i fadu motivi
vztahujicich se k sile pfirody a viibec ideji fertility. Ta rezonuje i v celém ovi-
diovsko-poetickém a pfirodnim charakteru vily a zejména ve vyzdobé pfi-
zemi. Takovato manzelska symbolika muize reflektovat nejpal¢ivéjsi problém
rozmberského domu té doby - stale chybéjictho dédice, ktery by zachoval
rodovou kontinuitu. Polyxena byla pro starnouciho Viléma z Rozmberka po-
sledni nadéji a je tak mozné, Ze cely projekt vily Kratochvile a jeji vyzdoby
ve svém lovecko-prirodnim charakteru vily reflektuje i roli novomanzelského
sidla souvisejiciho s ne nepodstatnym aspektem prirodni plodivosti.

Klicova slova: vila Kratochvile, rané novovéka residence, renesance,
Livius, Ovidius, ikonograficky program

SUMMARY

Livy’s HISTORIAE AND OVID’S POESIAE
IN LATE RENAISSANCE DECORATION OF ROSENBERG VILLA KRATOCHVILE

The Rosenberg hunting villa Kratochvile near Netolice was originated
after 1582/1583 for the most significant representative of the Czech estates,
the High Burgrave William of Rosenberg. The author of a project was
Baldassar Maggi of Arogno, the area situated on Italian-Swiss borders, in
the region of Ticino. The finishing of painted (Georg Widman of Brunsvik)
and stucco (Antonio da Melano, a locality near Arogno) decorations took
place before and around the year 1590. Kratochvile started to breathe new
life in this period which was most likely connected with another marriage of
William with Polyxena of Pernstein in 1587; it meant the last chance for the
ageing man to secure the family succession. I purposely emphasize this motif
because it looks that a structure of decorations predominantly refers to the
personality of the wife and her fertility, for who Kratochvile may be “read”
not only as a hunting villa but also as a distinctive “nuptial architecture”
Nevertheless, Kratochvile itself as an occasional country residence arises
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many a question, how to define it from the point of view of the architectural
typology. In terms of the Central European area, its form is probably the
closest to Neugebdude of Maximilian IT and Rudolf IT near Vienna; from the
point of view of building operations, it varies somewhere between a concept
of a “utilitarian” hunting villa, a building in a spirit of architectura recreationis
or maison de plaisance, and a representative occasional mansion.

The structure of Kratochvile decorations is characteristically divided in
two areas; on the ground floor, opened into a surrounding garden, a game
preserve and a canal around a villa, there may be found hunting, animal,
natural as well as mythological scenes. They show for instance pastoral
deities (Autumnus, Cyparisse and Vertumnus) and draw from Ovid’s
Metamorphoses (Jupiter gallating Io, Pan and Syrinx, the birth of Adonis,
Apollo and Daphne, a scene from Silver age and Apollo killing Python). On
the contrary, the decoration of the first floor represents the artistically and
thematically different world. It is dominated by “antiquitetischen Historien’,
mentioned by a draft of the painter Georg Widman from the year 1589, which
draw inspiration from biblical stories (the history of Samson) and especially
from Ab urbe condita by Titus Livy. A number of scenes and a technique of
white stucco all'antica is completely exceptional also in the broader Central
European context. The motivation for selecting Livy’s stories corresponded
to a reception of this author in early modern period, respectively since the
14th century.

Livy’s idealized idea of the history of Ancient Rome was based on the
presentation of moral exempli virtutis and also deterrent examples of human
vices and frailties. Precisely this layer of meaning prevails in Kratochvile,
where it is related to the constructed identity of William of Rosenberg such
as an ideal and good ruler. However, this concept of “Rosenberg ethics” in-
terferes in apartments of his wife Polyxena, who is confronted with this world
of patriarchal authority and moreover, she received another visual impulses
there. They were related like in a figure of Lucrecia to patterns of norms of
life, which she ought to follow, but also content a range of motifs connected
with the power of nature and the idea of fertility. It appears in the whole Ovid
poetic and natural character of the villa and predominantly its downstairs
decoration. Such a marriage symbolism may reflect the thorniest problem
of Rosenbergs family at that times - a still missing heir, who would continue
the lineage. Polyxena represents the last chance for the ageing William of
Rosenberg so that it is possible that the whole project of the villa Kratochvile
and its decoration in a hunting-natural style also mirrors a role of a married
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couple residence connected with the essential aspect of fertility and fecundity
of nature.

Keywords: Villa Kratochvile, early modern residence, Renaissance, Livy,
Ovid, iconographical programme
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RENESANCNI OHLAS
APULEIOVYCH METAMORFOZ

Jan Janousek

S ipadkem politického Zivota v Rimé a nastupem individualni moci prin-
cipa - prvniho obcana opirajiciho se vice nez o senat o vojsko a ufednicky
aparat slabne i uplatnéni literdta a fe¢nika ve vefejném zivoté. Tento proces
dokumentuje nad jiné vymluvné ve svém spise Dialogus de oratoribus Taci-
tus. Cim méné se oviem rétorika uplatiiuje v politickém Zivoté statu a obce,
tim vice infiltruji jeji postupy a zasady do literatury. Prvni znamky tohoto
procesu lze sledovat jiz u autort dél tzv. doby Augustovy na prelomu vékd,
zejména v oblasti poezie se rétorika vyrazné prosazuje od volby témat (¢asto
naméty suasorii), pres vystavbu dila s ¢etnymi ryze rétorickymi pasazemi —
od vloZené redi, ekfraze az po vnitini drobnostavbu, kde vhodnd volba slov
a stylistickych figur se stava alfou a omegou tspésného posouzeni literarniho
dila.

Tento postoj je mimo jiné priznacny i pro Horatiovu literarné kritickou
basen Ad Pisones, tradi¢né oznacovanou jako Ars poetica: ,,Scribendi recte
sapere est et principium et fons. / Rem tibi Socraticae poterunt ostendere
chartae / verbaque provisam rem non invita sequentur®. Vychodiskem bas-
nické tvorby je basnikovi znalost - ,,sapere a jesté konkrétnéji filozofie -
Socraticae chartae. Pak se teprve tviircova slova mohou radit v pozadovaném
radu. Horatius prosté spolu s ostatnimi teoretiky fe¢nictvi zad4 odbornost
i u literarnich autort (Ep. 2, 1): ,Navem agere ignarus navis timet; habroto-
num aegro / non audet nisi qui didicit dare; quod medium est / promittunt
medici, tractant fabrilia fabri: / scribimus indocti doctique poemata passim.*
Na rozdil od ptisnéjsich teoretikil fe¢nictvi ma vSak pochopeni pro zabavny
aspekt tvorby, pozaduje ovsem i zde vybrousenost a stru¢nost: ,,Aut prode-
sse volunt aut delectare poetae / aut simul et iucunda et idonea dicere vitae.
/ Quidquid praecipies, esto brevis, ut cito dicta / percipiant animi dociles te-
neantque fideles. / Omne supervacuum pleno de pectore manat, / ficta volup-
tatis causa sint proxima veris.“ Tak i poeticka inspirace, a¢ de pleno pectore
(z plného srdce) se ma drzet v jistych mezich a i smyslenky maji byt alespon
pravdépodobné - ,,proxima veris®.

Do tohoto velmi prisného kritického rdmce diktovaného rétorickou teorii
je velmi obtizné zasadit dobovou zabavnou prézu (snad s vyjimkou prozy
historické), ktera je na fikci zcela zalozena. Jako zanr také zcela chybi v do-
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bovych prehledech véetné toho nejrozsdhlejstho — v Quintilidnové Institu-
tio oratoria v desaté knize dila. Rovnéz vzdélanci pozdni antiky se chovali
vici ¢etbé tohoto druhu preziravé. Za vSechny uvadim postoj novoplatonika
Macrobia v jeho komentéti k Ciceronovu Sommnium Scipionis (Somn. 1, 2,
8): ,Auditum mulcent... argumenta fictis casibus amatorum referta, quibus
vel multum se Arbiter (sc. Petronius) exercuit vel Apuleium nonnumquam
lusisse miramur. Hoc totum fabularum genus, quod solas aurium delicias
profitetur, e sacrario suo in nutricum cunas sapientiae tractatus eliminat.“
Jako filozof se tedy Macrobius pouze divi, jak se jeho platonicky predchitidce
vitbec mohl zabyvat tak plytkymi tématy, ktera patfi pouze do slovniho reper-
todru chiv. Co jej pravdépodobné irituje nejvice, je skutecnost, ze Apuleius
misi platonické postoje s novelistickou tvorbou. Podobné negativni stanovis-
ko k tvorbé tohoto druhu, jmenovité k Apuleiovi, projevuje i Zivotopisec cisa-
fe Clodia Albina v korpusu Historia Augusta (SHA Clod.Alb. 12, 12): ,,Maior
fuit dolor, quod illum (sc. Clodium Albinum) pro literato plerique duxistis,
cum ille neniis quibusdam anilibus occupatus inter Milesias Punicas Apulei
sui et ludicra litteraria consenesceret.“ Apuleiova ,,punska“ Milesiaca se tedy
zatazuji mezi dalsi literdrni trety — ,,ludicra“ bez valné hodnoty.

Ve svém dile De civitate Dei se sv. Augustin rozsahle zabyva Apuleiovym
dilem De deo Socratis, jez povazuje za $kodlivy doklad filosofické démono-
logie (knihy osmd az desatd). Znd v8ak i jeho Promény pod ndzvem Asinus
aureus, byt i, jak se zda, pouze povSechné (ibid. 18, 425). V pozdni antice se
vsak zacind rozvijet i jiny postoj k Apuleiovym Metamorfézam, ktery bude
pozdéji hojné vyuzivan: alegoricky vyklad. Tuto metodu, oblibenou v poz-
déjsim platonismu, uplatiiuje na Apuleiovo dilo, konkrétné pasaz o Amorovi
a Psyché, pozdné anticky autor Fulgentius' (5.-6. stoleti): ,,Civitatem posue-
runt quasi in modum mundi, in qua regem et reginam velut deum et materi-
am posuerunt. Quibus tres filias addunt, id est carnem, ultroneitatem quam
libertatem arbitrii dicimus et animam; Psice enim Graece anima dicitur...
huic invidet Venus quasi libido; ad quam perdendam cupiditatem mittit; sed
quia cupiditas est boni, est mali, cupiditas animam diligit et ei velut in coni-
unctione miscetur (Myth. 3, 6).

Fulgentitiv hermetizujici pfistup k vykladu pohadky je zajimavy ve dvou
momentech. Apuleiovo dilo je mu jednak ztvarnénim jakési ontologické
a etické vize autora, jednak se zde poprvé zacina rozvijet Apuleiova symbo-
licka a alegoricka interpretace. Vice nez curiositas strhava Psyché do zkazy
afinita k télesné ldsce, jez narusuje jeji ¢istotu. To, ze spatti nedovolené svého
Cupida, znamena, ze pozna naplno rozkos lasky a upada do zajeti materie.

' GEISSER, Julia Haig: The Fortunes of Apuleius & Golden Ass. Princeton — Oxford 2008, s. 7.
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Fulgentia tak nezajimaji ani Amorovy ani PsySiny aktivity pfed jejich snat-
kem, ani narozeni dcery Voluptas. Ze svych strasti je u néj hrdinka vysvobo-
zena bozskym zasahem.

Vedle Fulgentia rozviji alegorickou interpretaci s odliSnym vyznénim
ve svém encyklopedickém dile psaném ve formé menippské satiry De nup-
tiis Philologiae et Mercurii (1, 7) Martianus Capella,” Apuleitiv krajan, rodak
z Madaury, ktery se jeho dilem inspiroval i ve vytvareni svych alegorickych
postav. Psyché je zde pojata jako rozumova duse touzici po poznani Boha.
To ji neptislusi v plném rozsahu, protoze Boha nelze ¢lovéku poznat a nikdo
ho nikdy nevidél. Porusenim posvatného zédkazu Psyché pro svou zvédavost
- curiositas a nemirnou touhu vidét Boha ztraci svou integritu a bloudi. Ze
svych strasti je vysvobozena az snatkem s Bohem a pozdvizena do vé¢né sla-
vy zrodi dceru Voluptas, tj. vécnou radost.

Po Capellovi, Fulgentiovi a gramatiku Priscianovi (5.-6. stol. n. 1.), u né-
hoz nalézame citace z Apuleiova filosofického spisu De deo Socratis, Apuleius
prakticky mizi z evropského kulturniho povédomi. Zajem o néj se projevi az
v 11. stoleti,’ kdy vznikd jeho montecassinsky rukopis (oznac¢ovany jako F),
pozdéji ulozeny v biblioteca Laurenziana ve Florencii (Laurenziana 68, 2).
Jako rozmnozeni textu se zde objevuje tzv. ,spurcum additamentum® (ne-
mravny dodatek), kdy neznamy pisatel doplnil 10. knihu Metamorfdz o pi-
kantni detaily erotické predehry k sexudlnim hratkdm Lucia - osla a chlipné
matroény, jez je zde nazyvana Pasifae. Tento text je sepsan velmi umné a vtip-
né, jeho apuleiovska latina vedla posuzovatele nékdy az k tomu, aby ho pova-
zovali za vytvor samotného autora. V této dobé se z Metamorfoz a ostatnich
Apuleiovych dél také objevuji lexikalni citace ve slovniku Abolita vzniklém
ve Spanélsku. Na konci 13. stoleti se dostavé jeden opis Apuleia do sever-
ni Italie. Patrné v souvislosti s tim se objevuje zminka o Apuleiovi spolu se
stru¢nym vylicenim déje Promén v Chronicon Benza di Alessandria okolo
roku 1320.

Petrarkav* osobni rukopis Metamorféz (Vat. Lat. 2193) obsahuje velice
zajimavé margindlni pozndmky, prozrazujici velky zajem humanistav o je-
jich autora. Tyto projevy odporuji nékterym zminkdm ve spise Familiarum
Rerum Libri, kde jednomu z pratel sdéluje napt., Ze Apuleia Cetl pouze ,,rap-

2 Sozzi, Lionello: Amore e Psiche. Un mito dall’ alegoria alla parodia. Bologna 2007, s. 29.

> ScHLAM, Carl: Apuleius in the Middle Ages. In: BERNARDS, A. (ed.): The Classics in the Middle
Ages. New York 1990, s. 363-369.

* BrLaNovicH, Giuseppe: Perarca letterato. Roma 1947, s. 88.
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tim"“ (zbézné) a ,,propere” (rychle).” To, Ze mél k tomuto dilu niternéjsi vztah,
prozrazuje tieba i vtéleni Apuleiovy tvodni fraze z Metamorféz do vlastniho
Petrarkova textu:® ,Haec ergo quae tibi de virili reliquiarum illarum parte
obveniunt, qualiacunque sunt, non solum equo, quin etiam avido animo
perleges. Non audio illud Apuleii Madaurensis in comune iactare: ,,Lector,
intende: laetaberis; unde enim mihi id fiducie, ut lectori delectationem lae-
titiamve pollicear? Pozdéji, kdyZ v témze dile (I 4, 4) popisuje kardinalovi
Colonnovi své dojmy z Patize, parafrazuje Apuleia: ,,Pariseorum civitatem...
introii non aliter animo affectus quam olim Thessalie civitatem Ypatham
dum lustrat, Apuleius. Ita enim solicito stupore suspensus et cuncta circu-
mscipiens, videndi cupidus explorandique vera ne an ficta essent que de illa
civitate audieram, non parvum in ea tempus absumpsi.*”

Renesance, podobné jako pozdni antika, vycitila, ze zdanliva jednodu-
chost a plytkost Apuleiova pfibéhu potiebuje vysvétleni s pomoci filozofic-
kého a alegorického vykladu. Filippo Beroaldo (1453-1505), nejvyznamné;jsi
Apuleitiv renesanc¢ni editor a komentator, se o takovy vyklad pokusil v jedné
pasazi svého tvodu k vydani textu Metamorféz s komentatrem v roce 1500:®
»Ego Apuleium quidem nostrum confirmo Lucianum Graecum scriptorem
argumento consimili imitari, verum sub hoc transmutationis involucro na-
turam mortalium et mores humanos quasi transeunter designare voluisse,
ut admoneretur ex hominibus asinos fieri: quando voluptatibus beluinis im-
mersi asinali stoliditate brutescimus nec ulla rationis virtutisque scintilla in
nobis illucescit. ...rursus ex asino in hominem reformatio significat calcatis
voluptatibus exutisque corporalibus deliciis rationem respicere et hominem
interiorem qui verus est homo ex ergastulo illo caenoso ad lucidum habitacu-
lum virtute et religione ducibus migrasse... illa vero eruditioribus principalis
huiusce transformationis causa valdeque probabilis videri potest, ut videlicet
sub hoc mystico praetextu Apuleius noster Pythagoricae Platonicaeque phi-
losophiae consultissimo dogmata utriusque doctoris ostenderet et sub hac
ludicra narratione palingenesiam et metempsychosim, id est regenerationem
transmutationemque, dissimulanter afferet.“ Tuto posledni formulaci pova-
zuji za priznac¢nou: pod plastikem zabavného vypravéni prinasi Apuleius své
vazné filozofické poselstvi.

PETRARCA, Francesco: Ad familiares. 1, 2, 11. In: PETRARCA, E.: Familiari. I. Ed. V. Rossi.
Firenze 1933.

¢ Tamtéz, I, 1, 12: lector intende: laetaberis.
ApuLEIUS, Lucius: Metamorphoses. Leipzig 1897, s. 22.

BEROALDO, Filippo: Commentarii. Bononiae 1500, fol. 2 v.
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Berroaldo, ktery piisobil na bolonské université jako preceptor klasické
filologie, byl jednim z nejvyznamnéjsich ucenct své doby. Komentat k Apu-
leiovi, ur¢eny hlavné jeho pocetnym studentiim, ale i zdjemctim z kruhu hu-
manistd, publikoval v roce 1500 v rozsahu téméf Sesti set foliovych listi, kdyz
jiz mél za sebou sepsani komentditi k Propertiovi, Suetoniovi a k Cicerono-
vym Tuskulskym rozhovoritim a edici jeho feci, jakoz i Pliniovych Dopisi.
Apuleiem se zacal zabyvat jiz ve svych Annotationes centum (1483), sbirce
komentait, emendaci a interpretaci rtiznych antickych autorti. Mél velky
ptehled v antickych latinskych autorech, ale lze fici, Ze k Apuleiovi ho vézal
jakysi niternéjsi vztah a snad i vnitini pfibuznost autorského typu.

Obdivoval tohoto autora pro jeho originalni nazory, vztah k zivotu, osob-
ni letoru i jazykovy styl, ktery mu imponoval svou ozdobnosti i ornamen-
talni hledanosti, jez se naucil umné napodobovat. S Apuleiem sdilel britky
intelekt, tendenci k vefejnému prosazeni své osoby (jakési ,,self promotion®)
i afinitu k mystickému pojeti ndboZenstvi. Luciovu naboZenskou konverzi,
jeho zasvéceni i jeho knézstvi v kultu bohyné Isidy prirovnavéd k analognim
procestim v kitestanské nabozenské praxi. Vysoce hodnoti i jazykovou krasu,
distojnost a vroucnost Luciovy modlitby k bohyni a povazuje ji za hodnou
samotné Panny Marie (Met. 11, 2):° ,Est videre in Lucio nostro orationes
divinas tam sancte tam graviter tam sensationaliter compositas absolvi, ut
nihil religiosius dici quicquam possit, ut Apuleianae precationes possint co-
mmodissime aptari ad divam Christianorum, ut quidquid hoc in loco dicitur
de Luna sive Iside, idem religiose et conducenter de beata virgini dici possit.”
K hrdinové zdanlivé smrti béhem jeho mysterijniho zasvéceni (Met. 11, 25)
pak poznamenava:'* ,,Ex hoc colligimus hominem qui vere consecratur fit-
que sacerdos integer et sanctus per quandam quasi mortem exuere vitam
hanc irreligiosam, rapide numinis instinctu per superna et inferna, ut ea vi-
deat et agnoscat quae vidit et agnovit apostolus Paulus: quae ineffabbilia sunt,
nec licet homini eloqui, quae etiam audita non intelligantur, cum sint supra
captum intellectumque mortalium.“ Luciovo povolani ke knéZstvi a jeho roz-
paky i tendence k odkladu tohoto zavazného kroku pfirovnava k vyjadreni
pocitd sv. Augustina v jeho Vyznanich:" ,Divus Augustinus libro VIII Con-
fessionum hoc idem de se ipso scribens ait... modo ecce modo, sine paulu-
lum, sed modo et modo non habebat modum et sine paululum in longum
ibat.”

® Tamtéz, fol. 264v.
10" Tamtéz, fol. 274v.
1 Tamtéz, fol. 270v.
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Komentdtor se rovnéz nevyhyba uvadéni paralel se svou soucasnosti, a to
co do redlii, tak i co do aspektti kazdodenniho zivota. Tak hamiznost knézi
Syrské bohyné (Met. 8, 29), s niz se snazi z davétivych lidi vyrazit penézité
i nepenézité dary za o$idnou véstbu, pfirovnava Beroaldo k dobové praxi
soucasnych potulnych mnicht:'? ,Dii boni, quam saepe hoc videri contin-
git in territorio nostro, ut quaedam hominum mendicabula sub religionis
praetextu tamquam ministratores sint antistitesque divi Pauli et Antonii, cir-
cumeant castella pagos villas et quibusdam affamiis vaticinationem menti-
entes prosperaque denuntiantes divos quos palam iactitant propicios futuros
spondentes ab rustico hoc brutto et credulo poscant et accipiunt arietem, ab
illo gallinas, ova, caseum, ab alio porcellum, ab alio superstitioso et attonito
tritici sestacium.

To, Ze Beroaldo nepovazuje svou filologickou a pedagogickou praxi za cosi
striktné oddéleného od osobniho Zivota, ukazuji i jeho odkazy na vlastni za-
zitky. Tak u prilezitosti komentovani svatby Cupida a Psyché se neopomine
zminit o soucasném vlastnim snatku:" ,Credentibus haec nobis et has Psy-
ches et Cupidinis nuptias commentantibus siderali opinor (tj. z vile hvézd)
decreto factum est, ut ego...uxorem ducerem...Dii faxint, ut hoc connubium
sit nobis felix faustum et fortunatum, utque ex eo voluptas gignatur...gigna-
turque ex nobis suboles voluptifica, qualis ex Psyche et Cupidine progenerata
est.“ V této souvislosti je zajimavé i to, jak rozumi komentdtor slovu ,vo-
luptas®, které interpretuje jako potéseni, radost, nikoli jako rozko$, pozitek,
jako je jeho kazdoro¢ni potéseni z prazdninového venkovského pobytu:™
»ldem me quotannis prope solemniter in illum amoenissimum secessum,
quo nihil amoenius novi, evocat post indictas ferias litterarias, Ubi et genia-
lia colimus et voluptati meracissimae indulgemus tum corpus tum animum
vicissatim refoventes, non tamen sine suavissimo librorum comitatu et pastu,
sine quibus nulla est voluptas.

Tak jako lze Beroaldiiv komentar povazovat za svého druhu encyklope-
dii znalosti o antickém kazdodennim a kulturnim Zzivoté (obé tyto formy
povazuje za spojité), stejné je autorovi Apuleitiv roman i jakymsi zrcadlem
lidskych véci, od zcela vSednich az po ty nejposvatnéjsi a bozské:" ,,Lectio
Asini Apuleiani nimirum speculum est rerum humanarum, istoque invo-
lucro effecti nostri mores expressaque imago vitae quotidianae conspicitur,
cui finis et summa beatitas est religion cultusque divinae maiestatis una cum

2 Tamtéz, fol. 188r.
13 Tamtéz, fol. 134r-v. 135.
4 Tamtéz, fol. 101r-v.

5 Tamtéz, fol. 280v.
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eruditione copulata connexaque.“ Na rozdil od Apuleia v$ak Beroaldo nevéti
v trvalost soch a priklani se k literatufe i v budoucnosti zpfitomiujici svého
autora:'s ,,Siquidem statuae et imagines interunt aut vi convulsae aut vetu-
statis situ decoloratae, volumina vero quae sunt vera spirantiaque hominum
simulacra nulla vi convelluntur, nullo senio obliterantur. Fiuntque vetustate
ipsa sanctiora durabiliora.®

Uspéch komentéie byl hned po vydéni okamzity a dlouhotrvajici do bu-
doucna. Jen v 16. stoleti se toto dilo dockalo deseti vydani a rozsitilo se mezi
vzdélanci celé Evropy. Svou monumentalitou, diikladnosti i literdrnimi kva-
litami je az do dne$nich dnu dilo nepfekondno a je jen skoda, Ze doposud
nenaslo svého moderniho editora.

Apuleiova osobnost a dilo poznamenaly vyrazné tvorbu Giovanni Bo-
ccaccia, jemuz se mylné pripisoval nalez autorova rukopisu v klastere Mon-
te Cassino — ve skutecnosti tento rukopis objevil a dopravil do Florencie
jeho ptitel Zanobi da Strada. Také Giovanni Boccaccio projevuje sviij zdjem
o Apuleitiv roman dvojim, mozno fici kontrastnim, zptisobem. Ve svém spise
De Genealogiis Deum Gentilium (V 22) alegoricky vyklada pohadku o Amo-
rovi a Psyché. Zde se pridrzuje spiSe Martiana Capelly, od né¢hoz prebira
i Apollona a Endelichii jako Psy$iny rodice.

Tato matka je mu v platénsko-aristotelském duchu jakymsi dokonanym
¢asem:" , Endelichia autem, ut dicit Calcidius super Timaeo Platonis, perfec-
ta aetas interpretatur, cui ideo rationalis anima dicitur filia, quia et si in utero
matris illam a patre luminum suscipiamus, non tamen eius apparent opera,
nisi in aetate perfecta.“ Méni se tu i charakter sester, z nichz jedna je dusi ve-
getativni, druhd sensitivni:'® ,,Sunt huic duae sorores maiores natu, quarum
una est anima vegetativa, altera vero sensitiva, sed Psyces pulchritudine illas
excedit, et hoc ideo quia vegetativa anima communicamus cum plantis, sen-
sitiva cum brutis, rationali quidem cum angelis et Deo, quo nil est pulchrius.”
Proto se Psyché oddava bohu samotnému. Zékaz vidét ho pak neni zameze-
nim poznani télesnych rozkosi jako u Fulgentia, nybrz zakazem proniknout
do bozi prozretelnosti:" ,,Hic (sc. deus) coniugi prohibet, ne eum videre cu-
piat, ni perdere velit, hoc est nolit de eternitate sua, de principiis rerum, de
omnipotentia videre per causas, quae soli sibi nota sunt; nam quotiens talia
mortales perquirimus, illum, immo nosmet ipsos perdimus.“ Psyché nako-
nec vitézi tim, ze potlaci vegetativni a sensitivni dusi, takze nemaji vice nad

16 Tamtéz, fol. a2v.

17 Boccacclo, Giovanni: Genealogia deorum gentilium. Venezia 1462, 5, 22.
8 Tamtéz.

Y Tamtéz.
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rozumem vlady:* ,,Easque (sc. sorores) adeo opprimit, ut adversus rationem
nulle sint illis vires.“ O¢isténa vejde Psyché ve snatek s Bohem a zplodi s nim
dceru Voluptas, jezZ je Boccacciovi véénym $téstim a radosti:*' ,,Et erumnis et
miseriis purgata presumptuosa superbia atque inobedientia, bonum divine
dilectionis atque contemplationis iterum reassumit, eique se iungit perpetuo,
dum perituris dimissis rebus in eternam defertur gloriam, et ibi ex amore
parturit Voluptatem, id est delectationem et letitiam sempiternam.“ Bocca-
ccio tedy radikalné méni Fulgentitiv vyklad, ktery je historii padu, v pribéh
o vykoupenti lidské duse.

Ve svém Dekameronu (VII 2) pak zpracovava novelu o nevére z devaté
knihy Metamorfdz. Jde o proslulou episodu o milenci ukrytém do sudu, kte-
ry je po necekaném manzelové prichodu predstaven jako zajemce o koupi
v pribytku prekdzejici nadoby. Boccaccio premistuje d¢j naprosto konkrétné
do Neapole, postavy dostavaji konkrétni jména: nevérnice Peronella a jeji
milenec Giannello Scrignario, oklamavany manzel je pak z malého obchod-
nicka zménén v zednika a jeho necekany navrat domil je spojen se svatkem
svatého Galeona. Radikdlné je zde zménéna zejména povaha nevérné man-
zelky. Zatimco u Apuleia je pojata jako ,,postrema lascivia famigerabilis®, tj.
smutné proslula svou krajni chlipnosti, u Boccaccia je to ,una bella e vaga
giovinetta®, pékna a vrtosiva divenka, ktera se tési z lasky svého prvniho mi-
lence. Jeji reakce na necekany prichod manzela je pojata jako zpocatku stra-
chuplnd improvizace a teprve pozdéji se méni v sérii odvaznych rétorickych
vystupii. Beroaldo se ve svém komentafi pochvalné zminuje o autorové origi-
nalité, kdy mu neni Boccaccio prekladatelem (interpres), nybrz spisovatelem
(conditor).?? Pro povidku o homosexualnim Pietrovi (Decameron 5, 10) mu
poslouzila jako predloha pro volné zpracovani jina Apuleiova episoda z de-
vaté knihy Metamorféz (Met. 9,14-31).

Zajem o Apuleia a jeho filosofické dilo a spolu s tim i o Metamorfézy
vzrostl béhem sporti o Platonovo uceni v prvni poloviné 15. stoleti.”® Hu-
manisti¢ti ucenci jako napf. Coluccio Salutati branili tehdy Platéna proti
scholastikiim, ktefi se opirali o Aristotela. V tom méli ostatné jako proslu-
lého predchiidce samotného Petrarku. Se zesilenim tohoto zajmu souvisi
té7 ,editio princeps, prvni vydéni Apuleia v Rimé némeckymi knihtiskaii
Sweynheymem a Pannartzem za editorstvi Giovanniho Andrey Bussiho roku

20 Tamtéz.

2 Tamtéz.
2 Tamtéz, fol. 193v.

2 EISSER, J. A.: c. d., s. 157.
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1469. Zahy nato prelozil Matteo Maria Boiardo, hrabé ze Scandiana, Promé¢-
ny do ital$tiny jako Apulegio volgare (1479).

Ve $panélském renesan¢nim literdrnim svété byl Apuleius pfijiman
jako dulezity inspira¢ni faktor pro zabavné novely a tzv. pikareskni roma-
ny. Za vSechny zminim ptibéhy Lazarilla z Tormésu: La Vida de Lazarillo
de tormes y de sus fortunas y adversitades (1554). Zavislost tohoto pribéhu
na osudech Apuleiova Lucia je napadnd ve vice ohledech. Jednak je tu vliv
vSudypritomné Fortuny a i Lazarillovo jméno pripomina Apuleiova Lucia.
Podobné jako v Metamorfézach, i zde je zduraznéna pocdateéni prostota
a naivita obou hrdinti. Také Lazarillo je brzy zasahy osudu vylécen ze své
»simplicidad“ - prostoty. Kone¢né oba romdny jsou prezentovany jako fiktiv-
ni autobiografie, jinymi slovy: oba reprezentuji dtlezity mezi¢lanek na cesté
k modernimu romdnu zivotni zku$enosti — Bildungsroman.

Ackoli Cervantes® explicitné zminuje Apuleia ve svém romanu Don
Quijote jen nékolikrat, inspirace timto dilem zietelné vysvita z utvafeni né-
kterych episod romanu, dirazu, jaky je kladen na motiv nebo lépe feceno
na téma promény a posléze v kompozici celého dila, jez je, jak uz jsem se
zminil, rovnéz romanem o cesté, a to o oné specifické ,tam a zase zpatky.”
Z episod sta¢i zminit napt. rytirav lity boj s méchy vina v I, 35, kdy podob-
né jako Lucius (Met. II, 32) zaméni pouhé méchy za lité nepritele. Zatimco
Apuleiovy méchy jsou zménény v lidi Pamfilinym magickym uménim, donu
Quijotovi staci jeho vlastni fantazie, aby je v nich vidél. Proména je pak vi-
bec jednim z ustfednich témat Cervantesova dila, byt i, jak jsme se mohli
presvédcit z pravé citované sekvence, jde o proménu fiktivni, jez se realizuje
pouze v predstavach hlavniho hrdiny, jako ostatné i veledulezitd proména
jeho idealu Dulciney v pouhou venkovanku a v neposledni fadé i proména
samotného hlavniho hrdiny, ktery se z obycejného venkovského $lechtice pa-
suje na rytife. Jeho zpétna proména, kdy prohlédne iluzornost svého imagi-
narniho svéta, se podoba oné Luciové uz svou poznavaci hodnotou.

Renesance se na Apuleiovy Metamorfézy nedivala ovem pouze obdivné,
nybrz celd fada prednich humanisti podrobila vcelku ostré kritice autorav
styl. Kult Ciceronského stylu, ktery se v této kulturni periodé obecné rozsiril,
vedl na strané druhé k potirdni jinych latinskych stylt, dolozenych z anti-
ky. Tak Erasmus Rotterdamsky, asi dvacet let po Beroaldové vydani Apuleia,
v jednom ze svych dopisi* kritizuje Apuleitiv styl jako provincialni a prilis
se honici za vnéjsim efektem: ,Mihi veterum dictionem variam consideranti

* ScoBIE, A.: Apuleius. Metamorphoses.(Asinus Aureus). A Commentary. Meisenheim 1975,
s. 88.

» ALLEN, P. S. (ed.): Opus epistolarum Desiderii Erasmi Roterodami. X. Oxford 1922, s. 133.
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videtur vix ullos provinciales feliciter reddidisse Romani sermonis simplici-
tatem praeter aliquot, qui Romae a pueris sunt educati. Nam et Tertulliano et
Apuleio suus quidam est character et in decretis Afrorum, quae multa refert
Augustinus contra Petilianum et Crescentium, deprehendas anxiam affecta-
tionem eloquentiae, sed sic, ut Afros agnoscas.“ Nékteti Erasmovi soucasnici
pak sli ve své kritice jesté déle, tak jako Melanchthon:* ,,...recte Apuleius, qui
cum asinum repraesentaret, rudere quam loqui mallet” (v ptekladu ,,spravné
Apuleius pii popisu svého osla uzival spiSe hykani nez fe¢i®). Luis Vives, pa-
trné v umyslu roszvést tento Melanchthontv zert, fika:*” ,, Apuleius in asino
plane rudit, in aliis sonat hominem,“ pfi¢emz onim lidskym projevem cha-
rakterizuje jeho Apologii, kterd mu pochopitelné vice pfipomina Cicerona.

Renesance znamena tedy pro Apuleia, stejné jako pro jiné antické autory,
obnoveni zajmu o cetbu jeho dél, jejich studium a interpretaci. V pristupu
k Metamorfézam se tehdy projevily zarode¢né vSechny dulezité tendence, jez
mizeme registrovat aZ do dnesnich dni. Je to na jedné strané obdiv a hledani
hlubsiho poselstvi v dile, na druhé jistd preziravost a negativni hodnoceni au-
torova stylu. Renesance také otevrela diskusi o literarnich kvalitaich Promén
a Beroaldem zduraznila zivotnost jejich kulturniho poselstvi.

RESUME
RENESANCNI OHLAS APULEIOVYCH METAMORFOZ

Studie se zabyva druhym Zzivotem Apuleiova dila, obzvlasté jeho Meta-
morfdz, v obdobi renesance. Sleduje, jak byl autor alegoricky vykladan riz-
nymi autory od pozdni antiky (Martianus Capella, Fulgentius) az po autory
renesanc¢ni (Beroaldo, Boccaccio). Zvlastni pozornost je vénovana komentari
prvniho z uvedenych autort, jeho metodam, pfinosu a originalité. Petrarkiiv
vklad do apuleiovskych tradic spo¢iva jednak v jeho komentarich k latinské-
mu textu, jednak v jeho recepci Apuleiova stylu, jak se jevi i v parafrazi jed-
noho z mist Promén v jeho dopisech. Boccaccio ptinasi vedle alegorického
vykladu pohadky o Amorovi a Psyché také tviir¢i obménu dvou Apuleiovych
novel z devaté knihy Metamorféz ve svém Dekameronu. Jeho pfistup neni
prekladatelsky, ale autorsky, prindsi signifikantni zmény vzhledem k origi-
ndlnimu textu. Renesance pfedznamenala hlavni novovéké ptistupy k Apu-

* MELANCHTHON, Philipp: Declamationes. Eloquentiae encomium. Berlin 1894, s. 229.
¥ V1ves, Luis: De disciplinis libri XII. Brugis 1531, s. 113.
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leiovu dilu: alegoricky ¢i symbolicky vyklad, kritiku a rozbor jeho stylu
a otevrela diskusi o jeho literarnich kvalitach.

Klicova slova: renesance, antika, text, alegorie, interpretace

SUMMARY
THE RENAISSANCE RECEPTION OF THE APULEIUS’ METAMORPHOSES

The article deals with the “second life” of Apuleius’ Metamorphoses in the
Renaissance period. The attention is paid to the allegorical interpretation of
the tale of Cupid and Psyche from ancient authors (Fulgentius, Martianus
Capella) till Renaissance (Beroaldo, Boccaccio), Beroaldos Commentary
to the Metamorphoses and Boccaccios transformation of Apuleius’ novels
from the book X to his Decameron. The Renaissance period established all
the main approaches to the Apuleius as we can meet in our present day: the
allegorical and symbolic explanation and the evaluation of his literary style. It
also opened a discussion about his literary qualities and cultural signification.

Keywords: Renaissance, antiquity, text, allegory, interpretation
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COMITAS, VERACITAS URBANITASQUE

— TRI PILIERE EUDSKEJ KOMUNIKACIE

A ICH MODIFIKACIA V NOVOLATINSKOM
PISOMNICTVE

Katarina Karabova

V ramci novolatinského slovenského pisomnictva mali svoje neodskrie-
pitelné miesto v prvej polovici 17. storocia aj pocetné vedecké dizertacie
s rozmanitym odbornym zameranim. Tieto dizertdcie, ¢i di$puty boli ¢asto
vydavané vo formate drobného zosita s vyrazne vytlacenym titulom a me-
nom skusajuceho, neraz i s basnickym apendixom, o ktory sa postarali pria-
telia alebo spoluziaci samotného autora.' Predpoludnim 27. augusta v roku
1642 predniesol Peter Zolnay svoju dizertaciu na gymnaziu v Ruzomber-
ku. I8lo o eticku rozpravu na tému troch cnosti, ktoré sa prejavuju v styku
s ludmi. Skusajucim bol v tomto pripade Jan Kucera, rektor ruzomberské-
ho gymnazia, ktory je povazovany za jedného z najvyraznejsich vzdelancov
a polemikov svojej doby. Sam je autorom niekolkych vedeckych digput, ktoré
mu vysli tlacou v levocskej knihtlaciarni. Peter Zolnay venoval svoje dielo
otcovi, menovcovi, ktory v tom case pdsobil ako prisediaci stolicného sudu
vo Zvolene. Pozornost pri prednaske pritom Zolnay zameral na cnosti rec¢-
nickeho prejavu - laskavost (comitas), pravdovravnost (veracitas) a ducha-
plnost (urbanitas). Re$pektoval pritom charakter takychto prac a svoje dielo
uviedol po Stylistickej stranke vycibrenym predhovorom, kde chce bojovat,
ako sam hovori, s trojitou kopijou - kopijou laskavosti (lancea comitatis),
kopijou pravdovravnosti (lancea veracitatis) a kopijou duchaplnosti (lancea
urbanitatis). Predhovoru este predchadza v podobnom duchu ladené veno-
vanie, ktorého recipientom, ako sme vy$sie spomenuli, bol autorov otec.

Uz samotné venovanie i predhovor davaju tusit, ze pdjde o rydzo vedec-
ky text a jeho seriéznost bude podciarknuta nazormi filozofickych autorit

! Tato $tudia vznikla ako vystup z projektu VEGA 1/1007/11 pod nazvom Kapitoly z dejin vied
o antickom staroveku (klasicka filolégia, medievalistika, neolatinistika, byzantoldgia, klasickd
archeolégia, dejiny staroveku, numizmatika, archivnictvo, pravna romanistika, cirkevné dejiny
do 6. storocia, dejiny vied a antickd filozofia) s akcentom na 20. storocie a grantu KEGA
s nazvom Antolégia z diel profesorov filozofie pdsobiacich na historickej Trnavskej univerzite
pod ¢islom 013TTU-4/2013.

PRAZAK, Albert: Déjiny slovenské literatury. 1. Od nejstarsich ¢asit do nové doby. Praha 1950,
s. 179.
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predovietkym z obdobia staroveku. Dizertacia je rozdelend do troch casti
- z nich prva prezentuje vybrané tézy, v ramci ktorych autor detailne Spe-
cifikoval kazda z troch cnosti; druha sa pokasa o akusi syntézu v oblasti
pertraktovanej latky; tretia, najobsiahlejsia, formou otazok a odpovedi spros-
tredkiva mozné nuansy jednotlivych cnosti, ktoré skuto¢ne vnimavy a pre-
cizny badatel nemdze opomentt. Skor ako si detailnejsie véimneme, zatiallen
v kratkosti a zakladnych kontturach predstaveny novolatinsky text, pozrieme
sa na nazory a postoje skorsich uc¢encov k problematike re¢nickych cnosti.
Ludské cnosti a neresti zo starovekych ucencov definoval azda najpo-
drobnejsie Aristoteles vo svojom diele Etika Nikomachova. Velka pozornost
pritom venoval nielen ich detailnej charakteristike a opisu, ale zameral sa
predovsetkym na prejavy tychto charakterovych vlastnosti a tiez vynalozil
velké usilie na to, aby pri kazdej cnosti ¢i neresti nasiel jej funk¢ny naproti-
vok. Najskor vsak, samozrejme v intencidch svojho filozofického zmyslania,
definoval blazenost a jej nevyhnutnost pre ¢loveka, pricom zdoraznil najmé
to, Ze blazenost je akasi ¢innost duse v zmysle dokonalej cnosti a pre lepsie
pochopenie podstaty blazenosti musime skumat, ¢o je cnost.” Po tom, ako
ur¢il podstatu cnosti, dospel tento vyznamny grécky filozof k mienke, Ze
cnost je strednost, pretoze mieri k stredu ako cielu, ale zaroven vrcholom
(vzhladom na prednosti a dobro).* Aristoteles celkom prirodzene nenechava
bez povs§imnutia pri vypocte mravnych cnosti* ani laskavost, pravdovravnost
a duchaplnost. Sam ich blizsie urcuje ako cnosti v spolocenskom styku. I tu
vymedzuje najskor stred, a to tym, Ze poukaze na dva protipdly necnosti pri
styku s Tudmi, ked sa jedni zdaju lichotnikmi, pretoze vSetko chvalia a ne-
odporuji nicomu, na rozdiel od tych druhych, ktori sa nazyvaju nevrlymi
a svarlivymi, lebo vo vSetkom odporujui a nestaraju sa, ¢i budd prijemnymi.’
Ako prvu cnost pri styku s ludmi spomina Aristoteles vlastnost, ktora
sa podoba priatelstvu. Li$i sa véak od neho tym, Ze je bez silnejsieho citu

Aristot. Nic. Eth. 1102 a: ¢mel §” €oTiv 1) edSaupovia Yoyic vépyeld Ti Kat’ dpeTiv Teheiav,
mepl ApeThg émokentéov v ein: Tdxa yap oltwg &v BéATiov kol mepl ThG evdatpoviog
Bewpnioatpev. V slovenskom preklade ARISTOTELES: Etika Nikomachova. Prelozil Jalius
Spanr. Bratislava 1979.

Aristot. Nic. Eth. 1106 b: peadtng i dpa 80Tiv 1} dpeTr], 6TOXAOTIKN Y€ 00Ta TOD HETOL.
GOTTLIEB, Paula: Aristotle Nicomachean Ethics. In: SHAND, John (ed.): Central Works of Phi-
losophy. Vol. 1. Chesham 2005, s. 46-68.

Aristot. Nic. Eth. 1126 b: &v 8¢ taic Opthiaug kai @ cu{iv kai Adywv Kkal TPayHATWY KOVWVETV
ol pév dpeokot Sokodaty eivat, ol TavTa TPOG NSOV Enatvodvteg kai 0vBev AvTiTeivovTeg,
AN’ oidpevol Setv GAvmol Toig évtuyxdvovaoty eivat: ol §” &§ évavtiag TovTolg TpdG mavta
avTiteivovTeg kal Tod Ametv 008’ 6Tiody @povtilovteg Shokolot kai Suoépideg kakovvtat.
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a lasky k osobam, s ktorymi sa styka.® Aj vzhladom k dal$im charakteristi-
kam, ktoré Aristotelov text pontka, sa dostdavame k definicii prvého pojmu,
ktory si hodlame v nasej $tidii viimnut blizsie, a nim je liskavost. Clovek,
ktory disponuje touto vlastnostou, sa podla Aristotela bude usilovat o to, aby
druhych nezarmucoval, ale skor obveseloval. Takyto ¢lovek ma teda na mysli
vzdy ludské dobro. Pravdovravny ¢lovek je u Aristotela definovany ako ten,
ktory povie pravdu za kazdych okolnosti a 1zi sa vystriha ako ¢ohosi nemrav-
ného.” Protikladom pravdovravného cloveka je ¢lovek vystatovacny, ktory
sa viak vedome rozhodol pre vystatovanie. So spolocenskym stykom tizko
suvisi aj otazka zdbavy. Zd4 sa, Ze to si dobre uvedomoval aj Aristoteles, ked
v spominanom spise potvrdil, Ze v ludskom zivote sa strieda odpocinok so
zabavou, ktord je spojena s veselym vtipkovanim. Aké by v§ak malo byt spra-
vanie sa [udi pri takomto spolo¢enskom styku, aby bol primerany? Odpoved
nachadzame v slusnosti a vtipnosti, ktort ma mat ¢lovek drziaci sa v zartova-
ni stredu. Podla Aristotela totiz len Iudia, ktori zartuju s taktom, su povazo-
vani za obratnych spolo¢nikov.? Pri vytyceni protikladov k tejto vlastnosti sa
v Etike Nikomachovej spominaji [udia prekracujuci mieru v Zartovani, ktori
sa podobaju $aSom a grobianom,’ a tiezZ sa z textu mozeme dozvediet, Ze ne-
vzdelany a drsny ¢lovek nie je schopny takéhoto spoloc¢enského styku.'

Ako moézeme na zaklade ukdzok z Aristotelovho filozofického diela vi-
diet, otazka ludskych cnosti a neresti pri styku s ludmi predstavuje skuto¢ne
bohatu latku pre hlbsie spoznanie vnutra ¢loveka, jeho pohnutok a pocho-
penie Iudského konania s dérazom na moralne ¢i nemoralne impulzy jed-
notlivych typov [udi. Celkom logicky preto nachadzame zaujem o tuto latku
aj u neskorsich ucencov, ktori sice z Aristotela vychadzali, snazili sa viak
pritom jeho myglienky transformovat vzhladom na svoje socidlne prostredie
a dobu, v ktorej pdsobili.

¢ Aristot. Nic. Eth. 1126 b: Stagépet 8¢ tiig @ihiag, 61t dvev dBovg éoTi kai ToD aTépyety 0ig
OMAEL.

7 Aristot. Nic. Eth. 1127 b: 6 yap @AaAnOng, kad v olg uf dtagépet dAnbevwy, dAnbevoet kol
v oig Sagépel €Tt paAdov: @G yap aioxpov 10 yeddog edbAaProetal, & ye kol kad’ avto
noAafeiro.

8 Aristot. Nic. Eth. 1128 a: oi § ¢pupeA@g maifovteg evtpdmelot mpooayopevovtal, olov
ebTpoToL..

°  Aristot. Nic. Eth. 1128 a: oi p¢v 0dv 1@ yeloiw dmepPdilovtes Pwpoldyot Sokodaoty eivat kol
QopTIKOL, YAXOpEVOL TTAVTWG TOD Yehoiov, kai pdAlov atoxalopevol Tod yélwTa motfjoat fi
0D Aéyety edoNpHOva Kai uf) AUTIETY TOV OKWTTTOUEVOV..

s

Aristot. Nic. Eth. 1128 b: 6 8 dypowkog €ig tag Toavtag ophiag dxpelog: ovbev yap
ovuParropevog mdot Suoyepaivel.
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V dejindch rimskej literatiry sme svedkami zvysenej pozornosti venova-
nej najma tretej z pertraktovanych cnosti, duchaplnosti (urbanitas). Snahu
o sprostredkovanie tohto pojmu nachadzame napriklad v Plautovej komédii
Trojgros (Trinummus) o roztopasnom mladikovi, ktory v nepritomnosti otca
takmer vysiel na mizinu a zachranila ho len dobromyselna lest." Tu je vSak
adjektivum urbanus prezentované v inej konotdcii, pretoze slovami starca
Megaronida sa zvyknu ,cives urbani“ nazyvat elegani.’? Podobne je ¢lovek
s tymto privlastkom spominany v Komédii o strasidle (Mostellaria), kde jed-
na z hlavnych postdv, otrok Grumio, oslovuje s istou davkou irénie tymito
slovami otroka Trania: , Ty mestan, zaiste dZentlmen, milacik fudu, ty mi tu
vyhadzuj na o¢i vidiek?“"* Za obidvoma tymito prikladmi celkom zretelne
citit grécky vplyv s prihliadnutim k tomu, Ze v tomto obdobi ,,urbs“ a ,,ur-
banus®“ odkazovalo na Rim a jeho obyvatela, naproti tomu vyraz ,,rusticus”
malo podobnu konotaciu ako ,,bardus®, teda jeho pouzitie suviselo s hlupo-
stou a tupostou.'

Z latinskych autorov je v§ak potrebné v§imnut si predovsetkym Cicero-
na a Quintiliana, ktori vo svojej spisbe podrobuju ,,urbanitas® hlbsej analyze
a pokusaju sa o presnu identifikaciu tohto pojmu s viacerymi jeho konota-
ciami.”® V ¢ase Cicerona sa uziva pojem ,urbanus® pravidelne v stvislosti
s humorom. V prvom storo¢i po Kr. sa vSak stretdvame s mierne modifi-
kovanym vyznamom slova ,urbanitas®, ktoré zna¢i zdvorilost. Quintilian uz
urbanitas definuje z pohladu redi, ked sa v sposobe poutzitia slov a vyuZitim
stuzvuku poukazuje na akusi prichut mesta a je z nej badat skrytd u¢enost.' Je
teda zrejmé, Ze posun v priebehu niekolkych storo¢i vo vyzname tohto slova
znamenal vyrazny posun v chapani urbanitas ako re¢nickej cnosti. V nega-
tivnom zmysle ndjdeme urbanitas v Tacitovych Dejinach (Historiae), kde sa
spomina v zmysle nevhodného vtipkovania obycajnych ludi, ktori sa dostali
medzi vojakov a svojim konanim vyvolali roztrzku."”

CoNTE, Gian Biagio: Déjiny fimské literatury. Praha 2003, s. 61.

IS

Plaut. Trin. I, 202: ,,urbani assidui cives, quos scurras vocant.“

b

Plaut. Mos. I, 15: ,Tu urbanus vero scurra, deliciae popli, rus mihi tu obiectas?

=

RAMAGE, S. Edwin: Early Roman Urbanity. The American Journal of Philology, 81, 1960, ¢. 1,
s. 67.

3

RAMAGE, S. E.: Urbanitas: Cicero and Quintilian, a Contrast in Attitudes. The American
Journal of Philology, 45, 1963, ¢. 4, s. 390-414.

Quint. Inst. 6, XVII: ,,Nam et urbanitas dicitur, qua quidem significari video sermonem prae-
ferentem in verbis et sono et usu proprium quendam gustum urbis et sumptam ex conversa-
tione doctorum tacitam eruditionem, denique cui contraria sit rusticitas.“

>

N

Tac. Hist,, 2, 88: ,,...vernacula utebantur urbanitate...“
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V prostredi stredovekého pisomnictva sa v ramci ucenosti a rétoriky
stretavame predovsetkym s tendenciou poukazovania na domyselné kaza-
telské techniky. Napriek tomu, Ze v tomto obdobi vzniklo viacero skuto¢ne
vynimoc¢nych diel z oblasti rétoriky, mnohé z nich su v sluzbach $kolskej
vzdelanosti, a poskytuju tak skor koncepciu elementdrnych poznatkov, ktoré
v spojeni s predpokladanymi znalostami absolventa trivia a kvadrivia pre-
zentuju isty uceleny systém vzdelanosti. Stredoveka rétorika prebera systém
od svojej starSej sestry, a tak i v tomto obdobi sa v rétorickej teorii stretd-
vame s piatimi hlavnymi ¢astami rétoriky ako nauky - ,inventio®, teda na-
chadzanie latky, ,dispositio“ ako usporiadanie materialu, ,,elocutio® v zmysle
vyrazu, ,memoria“ zapamdtanie si a ,,actio“ ako predvedenie, resp. prednes.
Stredovekému teoretikovi nie st proti voli ani tri druhy reci: genus iudiciale,
genus deliberativum a genus demonstrativum.'®

V podobnom ¢leneni napisal Kassiodorus ¢ast svojho diela Zdklady du-
chovnych a svetskych disciplin (Institutiones divinarum et saecularum litte-
rarum), kde v druhej casti tlmoci koncepciu uceleného vzdelania v ramci
»septem artes liberales” a v rdmci disciplin trivia kladie rétoriku na druhé
miesto hned za gramatiku.”” Aj jeden z najvyraznejsich uc¢encov stredoveku
Izidor zo Sevilly napisal druht knihu svojho kompendia Etymologiarum sive
originum libri XX v $truktire analogickej k starovekym rétorikam. Okrem
iného tu charakterizuje dispoziciu reci v jej tradi¢nych Styroch castiach:
sexordium® (avod), ,narratio“ (rozpravanie), ,argumentatio“ (argumenta-
cia), ,conclusio® (zhrnutie, zaver).?

V suvislosti s nasou témou sa javi za vhodné spomenut viaceré diela,
v nijakom z nich v8ak nendjdeme celistvii pasaz s poznatkami smerujuci-
mi k trom homiletickym cnostiam. Na tomto mieste spomeiime vsak aspon
Alkuinovo dielo Dialogus de rhetorica et virtutibus sapientissimi Regis Karli
et Albini Magistri, ktoré je povazované za prakticky orientovanu ucebnicu
rétoriky.?! Podobne ako v inom svojom diele Ars grammatica, aj tu si vybral
Alkuin dialég ako osvedceny spdsob potcania o najroznejsich oblastiach ré-
toriky. Zmenilo sa len obsadenie, kym v Ars grammatica diskutuje blizsie
neuréeny Student s ucitelom, v Dialogus de rhetorica prebieha rozhovor me-
dzi Karolom Velkym a Majstrom Albinom, ktorym nie je nik iny ako autor
diela Alkuin. Hoci ide z formalneho hladiska o velmi podobné diela, aspon

'8 Currtl1us, Ernst Robert: Evropskd literatura a latinsky stfedovék. Praha 1998, s. 80.
19 KRaus, Jiti: Rétorika v evropské kultute. Praha 1998, s. 72.

» Isipor zo SEVILLY: Etymologiae I-III. Preklad a poznamky Daniel Korte. Praha 2000,
s. 189-279.

2l KraAus, J.: c. d., s. 76.



182 Katarina Karabovd

na prvy pohlad, rozdiel mézeme vnimat v ich pedagogickom kontexte. Kym
pri rozhovore anonymného Studenta je strojca dialégu v postave ucitela jas-
ny, v debate Karola Velkého s Alkuinom mézeme nadobudnut pocit, Ze nie
vzdy je Alkuin ten, kto vedie svojimi sentenciami rozhovor v tych intenciach,
v akych ho chce mat.”

Ak sa pozrieme na chapanie skiimanych cnosti o par storoci neskor,
nachadzame v roznych encyklopédiach zo 16. storocia ,comitas“ definova-
nua ako vlastnost medzi lichotenim a nevhodnou averziou. Na druhej stra-
ne ,veracitas“ sa tu $pecifikuje ako moralna cnost, vdaka ktorej pravdivo
rozpravame to, o mame ako samotnu pravdivost v sebe samych. V stlade
s Aristotelovskym postupom je tato cnost vnimand v strede medzi nadmer-
nou pretvarkou a chvastanim sa. No a napokon ,urbanitas“ poznavame
v tychto priruckach ako cnost, ktord v kratkosti povedané je potrebna a na-
najvys vhodna pre poteSovanie a dusevné pohynanie ludi.

V prvej polovici 17. storocia vyslo v Helmstedte dielo prezentujiice navlas
rovnaku tému troch homiletickych cnosti.? Ako mdzeme dedukovat z titul-
ného listu, aj v tomto pripade ilo o postupovu pracu, ktora je venovana ne-
meckému luteranskemu teolégovi Fridrichovi Ulrichovi Callixtovi. V tomto
pripade vSak mame moznost nazriet do azda nie celkom vydareného diela,
nakolko okrem absencie predpisanych casti prace takéhoto druhu, mame
na 32 stranach skor pocit, Ze sa jej autor nedrzi triezveho postupu, ale v texte,
ktory by mal uz predstavovat vedecky pristup, sa stretavame s ¢astym oslovo-
vanim recipienta diela a vedecka latka aj vzhladom k celkovej neprehladnosti
textu sposobenej najmé absolutnym ignorovanim akéhokolvek ¢lenenia, sa
straca a Citatel moze nadobudnut dojem, Ze autor prezentuje skor nespraco-
vany material nez systematicky zoradené poznatky vyplyvajuce z niekolko-
ro¢ného $tudia.

Vratme sa teda po tomto exkurze do pisomnych pramenov skorsich ob-
dobi k Zolnayovej dizertacii o troch cnostiach, ktort, ako sme uz spomenuli
v uvode, obhajoval na gymnaziu v Ruzomberku v roku 1642. Na tomto mies-
te je potrebné si uvedomit, ze rétorika bola este aj v 17. a 18. storo¢i uznavana
a nenahraditelna veda.” Aj preto sa jej nadalej venovala zvysena pozornost
v ramci vyucby, ¢o dosvedcuje i fakt, ze v eurépskych univerzitnych tlaciar-

2> COPELAND, Rita — SLUITER, Ineke (eds): Medieval Grammar and Rhetoric. Language Arts and
Literary Theory, ad 300-1475. Oxford 2009, s. 272-275.

# Timagus, Christiphorus Friderichus: Tres amabiles in una sede Charites hoc est tres virtutes ho-
mileticae humanitas, veracitas, urbanitas. Helmstadt pravdepodobne po roku 1650. In: http://re-
ader.digitale-sammlungen.de/en/fs2/object/display/bsb10050274_00002.html [cit. 18. 2. 2013].

2 Currtius, E. R ¢. d., 5. 90.
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nach vychddzali pomerne ¢asto publikacie poskytujuce priestor rétorickym
cviceniam alebo navodom na pripravu roéznych druhov reci.

Uz vyssie zaznelo, Ze Zolnay cleni svoju diSputu okrem bezného venova-
nia a predhovoru do troch ¢asti. Tzv. ,membrum primum® vyuziva k tomu,
aby predostrel matériu, o ktorej hodld pocas svojej obhajoby hovorit. Pri po-
zornej$om ¢itani ndm neujde fakt, Ze tak robi celkom domyselne a svoje dielo
ma vopred presne premyslené. Z dovedna tridsiatich paragrafov vzdy desat
venuje jednej cnosti a nemozno mu pritom upriet snahu o preciznost a celist-
vost. Prvou v poradi je ,,comitas“. Autor ju charakterizuje slovami: ,,Laska-
vost je cnost, ktora v styku s ludmi poskytuje miernost pocas vaznych vymen
ndzorov, aby sa nepodavali obzvlast tazké dokazy, ale aby sa vyznacovali da-
leko najviac prijemnostou a pdvabnostou.“* Jej pévod odvodzuje z gréckeho
vyrazu Ophely, ktory znamend hovorit, zhromazdovat sa. Jednou z délezi-
tych informacii, ktoré Zolnay pri definicii tejto cnosti uvadza, je poznamka
o tom, Ze laskavost s ostatnymi cnostami v styku s ludmi dodava rozhovoru
ponaucenia, a prispdsobuje tak aj ostatné cnosti k spolo¢nému rozhovoru.

Podobne pomocou desiatich paragrafov je v di$pute prezentovana aj dru-
hd z cnosti ,veracitas®: ,Pravdovravnost je prirodzena, vrodend a $lachetna
vlastnost ducha, ktorou pred kazdou namyslenostou pretvarky, popri ska-
mani nevyhnutnych okolnosti pred o¢ami ostatnych odhalujeme to, ¢o sa
treba dozvediet. Vdaka nej sa v§ak kvoli muadrosti tsudku zdrziavame toho,
¢o skrze prejav naraza na meno a znamenie dobrej povesti. A tu mame skrat-
ka na starosti moralnu pravdu, a veru nie transcendentalnu, ktora tvrdi, ze
niektora podobnost je spojend s predstavou, o ktorej hovori metatyzik, napo-
kon vsak ani direktivna alebo intencionalna, kde sa vSetko obracia na pravdu,
o ktorej hovori logik.“¥

Do tretice Zolnay definuje ,,urbanitas“. Podla neho ide o mravnu cnost,
ktora zachovava nélezitd miernost v zartoch a vtipoch.” Pomenovanie je od-

2!

&

ZOLNAY, Peter: Disputatio ethica de virtutibus homiliticis. Comitate, veracitate et urbanitate.
Leutschoviae 1642: ,Comitas est virtus opnAttikf) conversationibus seriis mediocritatem
subministrans, ne proximo specimen molestiae propinetur, sed cuncta suavitate et iucunditate
longe maxima exornentur.

Tamze: ,,Originem postulavit ab oputAely, quia Comitas cum aliis Virtutibus Homiliticis con-
versationis praecepta tradit et reliquas virtutes ad opudiav accomodat.®

©
N

ZOLNAY, P: c. d.: , Veracitas est sincerus, genuinus et candidus animi habitus, quo citra omnem
dissimulationis arrogantiam, necessitate rerum requirente, in conspectu aliorum, scienda
revelamus, illa vero quae bonae famae nomen et omen per manifestationem offenderent
pro discretione iudicii detinemus. Et hic praecise veritas Ethica curae nobis est: non vero
transcendentalis, quae dicit conformitatem quandam cum intellectu, de qua Metaphysicus:
nec denique directiva seu intentionalis: ubi omnia ad veritatem diriguntur de qua Logicus.“

N
2

Tamze: ,,Urbanitas est virtus moralis quae in ludis et iocis iustam mediocritatem observat.“
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vodené od gréckeho évtpamnelia, na zdklade ¢oho sa spravne v latin¢ine na-
zyva aj vyrecnostou, obratnostou a pruznostou pravidiel.”” V ramci desiatich
paragrafov autor predstavuje vzdy aj protiklady alebo extrémy skimanych
cnosti. Ako priklad uvedme extrém poslednej zmienenej (urbanitas), ktory
Zolnay vidi v samopasnosti a neohrabanosti alebo nezdvorilosti. Ta prva sa
podla neho pacha v prili$nej snahe, druha naopak pri nedostatku cnosti.*

Autor diSputy v jej druhej casti predostiera jednoduché tézy, staby pouc-
ky, ku ktorym pravdepodobne dospel syntézou ziskanych poznatkov. Za naj-
hodnotnejsiu, a z istého pohladu i najzaujimavejsiu cast, skiimanej disputy
mozeme pokladat tzv. ,,membrum tertium®, kde autor odpoveda vela raz
na zradné otdzky, ktoré velmi $pecificky reaguji na niektoré nuansy homile-
tickych cnosti*' Jeden zo zdvaznych problémov, ktory v tejto ¢asti rezonuje,
je pravdivost vypovede. Pozrime sa na jednu otazku polozenu (i zodpove-
dant) k tejto téme. Ide o Sestnastu otazku z celkového poctu tridsat: ,Moze
ten, kto pocuva nezarucené spravy o tej ¢i onej udalosti, tie spravy opako-
vat a pritom neniest poskvrny klamstva?“ Odpoved na nu je kladna v tomto
znenti: ,Ak totiz ¢lovek opakuje formalne slovd, vonkoncom neluze, kedze
vo svojom vnutri nespoznava nijaky rozpor medzi myslou a volou. Skratka:
$irenim klamlivych sprav sice hovori nepravdu, ale neklame, kedze ako etik
sa zaujima o ducha.“*

Hoci sa Zolnay vo svojej di$pute len parkrat prihlasi k Aristotelovmu die-
lu, jeho vplyv na neho je viac nez isty. Pre dané obdobie je celkom logické,
ze si vybral takyto postup a nijak zvldst to nemust tajit. Aristoteles predsta-
voval pre komunitu protestantskych filozofov v tomto obdobi ti najvyssiu
autoritu,® a preto niet divu, Ze po jeho diele siahol i nas autor. V niektorych
vyjadreniach v ramci diSputy citit u Zolnaya az isté prvky pietizmu - smeru,
ktory bol pre protestantskii obec v tomto obdobi charakteristicky, a to najma
vtedy, ked sa urputne snazi o to, aby vsetky svoje snahy podriadil krestan-

» Tamze: ,Hausit a Graecis nomen suum évtpanelia unde recte latinis facundia, facilitas et
morum flexibilitas dicitur.*

30 Tamze: ,,Huius virtutis extrema sunt scurrilitas et rusticitas seu inurbanitas, illa in excessu,
haec in defectu delinquit.”

3 Model tzv. ,,quaestio” bol zavedeny uz na ,,stredovekej“ univerzite, kde predstavoval cvi¢enie
a metdédu vyucby v charakteristickej formadlnej $trukture. DE LIBERA, Alain: Stredovekd
filozofia. Bratislava 1994, s. 26.

32 ZOLNAY, P: c. d.: ,Q(uaestio) Num ille rumores de hoc vel illo casuadit, eos identidem referre
posset extra mendacii squammam? Affir. Si enim formalia verba repetit, minime mentitur
cum intrinsece nullam discordiam rationis cum voluntate agnoscat Breviter: rumores falsos
proferendo falsum dicit, sed non mentitur, cum Ethicus animum respiciat.”

3 CERVENKA, Jaromir: Aristoteles a myslitelia reformdcie v 16. a 17. storo¢i. In: Filozoficky
sbornik, IX, 1948, ¢. 1-4, s. 143-241.
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skym zasadam.* Azda najzretelnejsie to mozeme badat v jeho vysvetleni,
preco sa rozhodol venovat téme troch homiletickych cnosti. Ako sam hovori:
»Homiletickymi cnostami sme sa nezaoberali kvoli veénému dobru, ale kvoli
lepsiemu zivotu, teda neusilujeme sa o zasluhy v nebi, ale usilujeme sa o pra-
vé vedenie na fore.“** A napokon ucel homiletickych cnosti vidi Zolnay v né-
prave bezocivého jazyka, aby jeho vlastnymi slovami: ,,...nevykladal podla
zvyku blaznov zosiroka svoje kroky, a napokon ani sa neskryval za neustalym
ml¢anim zviazany tisic putami, ale aby vSetko prispdsobil - ako sme casto
napominali - uZzito¢nosti najblizsieho.“*

V stvislosti so skimanymi cnostami, ktoré sa prejavujua pri styku s ludmi,
musime v zévere konstatovat, Ze ich ponimanie sa pocas jednotlivych lite-
rarnych obdobi menilo. Pohlad na ne sa modifikuje celkom logicky predo-
vietkym v historicko-kultirnych suvislostiach snaziacich sa preklenut ideové
stereotypy a sprostredkovat nové myslienky a impulzy. Ak si v§ak pozornej-
$ie vSimneme tuto problematiku v kontexte antickych filozofickych autorit,
zistime aj s odstupom casu isté neprehliadnutelné paralely, ktoré poukazuju
na jednoznac¢ny vplyv tychto vzorov. A tak sa stavame svedkami nazorov an-
tickych velikanov transformovanych cez prizmu niekolkych storo¢i a predo-
stieranych v $ate novej vzdelanosti a kulttry.

RESUME

COMITAS, VERACITAS URBANITASQUE — TRI PILIERE LUDSKEJ KOMUNIKACIE
A ICH MODIFIKACIA V NOVOLATINSKOM PISOMNICTVE

Cielom prispevku je pojednanie o troch homiletickych cnostiach: comitas
(laskavosti), veracitas (pravdovravnosti) a urbanitas (duchaplnosti). V prvej
Casti autorka zameriava svoj pohlad na definiciu tychto pojmov u starove-
kych autorov a v stredoveku, aby si nasledne mohla detailnejsie vsimnut, ako
boli pertraktované pojmy vnimané v novolatinskom pisomnictve. Okrem
starovekych autorit pri $pecifikicii vyuziva i mladsie spisy zaoberajuce sa

* K téme pietizmu pozri bliz§ie GLUCHMAN, Vasil: Slovenské pietistické myslenie 17.-18. storocie.
Historia ecclesiastica: ¢asopis pre dejiny cirkvi a ndboZenstiev v Strednej Eurdpe, 3, 2012, ¢. 2,
s. 68-78.

¥ ZOLNAY, P:: c. d.: ,Virtutibus homiliticis non pro aeterno optimo, sed aeviterno meliori operam
damus, non enim Poli sedem mereri, sed fori dispositionem legitimam auspicari intendimus.“

¥ Tamze: ,Finis virtutum Homiliticarum erit linguae impudentissimae correctio: ne scurrarum
more gressus suos latius pandat, nec denique mille vinculis constricta perpetuo silentio deli-
tescat, sed omnia, ut saepe monuimus pro utilitate proximi accomodet.“
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danou problematikou. Hlbsej analyze je podrobena najmé etickd rozprava
z roku 1642 pojednavajica prave o troch zmienenych cnostiach v ludskej ko-
munikdcii.

Klucové slova: re¢nicke cnosti, novolatinské pisomnictvo, eticka disputa

SUMMARY

CoMITAS, VERACITAS, URBANITASQUE — THREE PILLARS OF HUMAN
COMMUNICATION AND THEIR MODIFICATION IN NEO-LATIN LITERATURE

The aim of this paper is to deal with three homiletic virtues — comitas
(kindness), veracitas (truthfulness) and urbanitas (ingenuity). In the first
part, the author aims at a definition of these terms at Ancient writers and in
the Middle Ages to be able to specify in a detail how discussed terms were
perceived in neo-Latin literature. Except for Ancient authorities, she also
uses younger writings that are focused on this matter. A deeper analysis is
applied for the ethical disputation from 1642 that concerns itself with three
mentioned virtues in human communication.

Keywords: rhetorical virtues, neo-Latin literature, ethical disputation
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OSLAVY BOHA BAKCHA
V RENESANCNI KULTURE

Petr Kindlmann

Mnoho postav z fimské mytologie pronikalo do ¢eského prostredi pro-
stfednictvim dél antickych historikii a basnikil. Jen nékteré z nich zaujaly
vSechny vrstvy obyvatelstva. Pattil mezi né i Bakchus, kterého znali vSichni -
od cisate pres cirkevni kazatele aZ po obycejné obyvatele mést a vesnic. Postava
Bakcha nasla odezvu i v kultufe venkovskych lidovych vrstev. Komicky bih
vina a opilstvi nej¢astéji pronikal do vefejného zivota — hospod a slavnosti,
ale objevoval se i v intimnich prostorech ¢eskych domacnosti. Nechybél v re-
prezentacnich mistnostech ceskych zamkd, na jejich nddvorich ¢i v pricelich
méstskych domti. Bakchus rozléval vino u cisafskych, slechtickych i méstskych
slavnosti. Poddany lid jej s vdékem prijimal, nebot to byl ,jejich® bth, nikoliv
»Cizi“. Bakchus se stal prostfedkem kulturni travestie, kdy slouzil k hierarchic-
ké zaméné stavil. Zatimco neurozeni si pfi souzeni Bakcha o masopustu hrali
na soudni procesy jejich pand, slechta se naopak opijela kviili zarazeni do klu-
bu Bakchovych nefestnych vyznavaci. Prestoze neoficialni soudy byvaly tres-
tany a opilstvi urozenct se odsuzovalo.

Na Bakchovi je velmi zajimava jeho univerzalnost. Pfedkladana studie se
pta na to, jak na Bakcha nahlizely jednotlivé vrstvy zejména ceského obyvatel-
stva. Ty se nemusely ligit jen stavem, vyznanim ¢i erudici, ale i svymi vnitfni-
mi nazory a chovdnim. Bakcha mohli rozdilné vnimat i §lechticti bratfi, nebot
kazdy mél jiny smysl pro humor, zdbavu a opilectvi. Predkladany text vycha-
zi z fady rtiznych pramend, se kterymi pracovali badatelé z rozli¢nych oborti
(nejcastéji kulturni historie) a za pouziti riznych metodologickych principt.
Zkoumani ustalenych ¢i proménlivych forem lidského chovani vychazi prede-
v$im z koncepti historické antropologie.!

Samotny Bakchus byl pfedmétem komplexnéjsiho studia pouze ve dvou
studiich.> Martin Gesing dohledéaval konkrétni propojeni mezi antickym my-
tem boha Dionysa a bakchickymi tématy v jednotlivych dobach italské rene-
sance.” Béhem téchto staleti se pomalu vzdaloval anticky vzor a zacal prevladat
novy renesancni obraz boha pijaku.* Dle Gesinga hral ve svété slechty Bakchus

1

DULMEN, Richard van: Historickd antropologie. Vyvoj, problémy, tikoly. Praha 2002.

2 GESING, Martin: Triumph des Bacchus: Triumphidee und bacchische Darstellungen in der italie-

nischen Renaissance im Spiegel der Antikenrezeption. Frankfurt am Main 1988; EMMERLING-
-SKALA, Andreas: Bacchus in der Renaissance. Hildesheim 1994 (Studien zur Kunstgeschichte 83).

3 GESING, M.: ¢. d.

* Tamtéz,s. 113.
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vyznamnou roli ve vytvarném a socharském uméni.’ Pansky stav mél znat Bak-
cha zejména z jeho triumfalnich vjezdi.® Martin Gesing se omezil jen na iko-
nografické rozbory uméleckych zndzornéni Bakcha spolu s dal$imi postavami,
napt. Ariadné.” Erotickymi ¢i pijackymi motivy se jiz Gesing zabyval jen okra-
jove.®

Andreas Skala nejprve popisoval Bakcha jakozto historickou postavu, hle-
dal jeho roli ve sttedovékych literarnich pramenech, kde byl vyzdvihovan jeho
politicky a vojensky talent.” Skala se zaméfil na Bakchiiv mytus, ktery byl za-
znamenan v fadé literarnich dél.'® Posléze popisoval umélecka ztvarnéni Bak-
cha jakozto boha valky, ktery byl prezentovan ve slavném Bakchové triumfu."
Ve druhé casti rozsahlé studie se autor rozepisoval o druhé Bakchové tvari —
jakozto predstavitele renesancni radosti ze zivota. Jmenoval riizné role Bak-
cha: boha podzimu, boha venkova, rozepsal se o Bakchovych darech - vinu,
ovoci a medu.'” Bakchus se ptivodné vyskytoval v fadé pohanskych rituald,
byl predmétem okultistickych obradii, symbolem neslechetného modlarstvi."
Pravé v téchto ritualech se vyskytovaly kofeny renesanc¢nich Bakchovych ob-
radu, které 1ze nazvat pijackymi zdbavami s mystickymi prvky. Skala spravné
dodaval, ze Bakchovy kulty byly v renesanci natolik tajné, Ze se neobjevovaly
ve vytvarném umeéni ¢i v literature.'* Chtivého Bakcha li¢il Skala ve spojitosti se
svatbou s Ariadné, coz bylo téma oblibené zejména u basnika.”” Nakonec hle-
dal zejména ikonograficka ztvarnéni Bakcha s Venusi.' Obé studie pracovaly
s Bakchovym mytem na zakladé studia literarnich a ikonografickych prament.
Predklddané pojednani se snazi vychazet i z prament osobni povahy, kronik
¢i inventdrt."”

Nedavno vydany katalog k vystavé na zdmku Ambras se zaméfuje zejména
na Bakchovy obtady poradané Ferdinandem Tyrolskym.'® SpiSe nez o detailni

5 Tamtéz, s. 104-107.
¢ Tamtéz, s. 107-113.
7 Tamtéz, s. 114.
8 Tamtéz, s. 115.

° EMMERLING-SKALA, A.: c. d. s. 13-74.

S

Tamtéz.

Tamtéz, s. 75-88.
Tamtéz, s. 172-182.
Tamtéz, s. 184-213.
Tamtéz, s. 189.
Tamtéz, s. 223-229.
Tamtéz, s. 270-336.
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Vice dale v textu.
HAAG, Sabine: Trinkfest! Bacchus lddt ein. Wien 2011, s. 13-23.
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interdisciplinarni rozbor ale jde jen o pfepsani dochovanych popisti obradu
a pfedmétii s nim spojenych.

V Cechéch se lze s Bakchem setkat ve studiich o Masopustu, oviem po-
vétsinou slo o kulturné historicka pojednani o slavnostech v nasledujicich sta-
letich.” V poslednich dobé se Bakchem zabyvaly spise uméleckohistorické ¢i
literarnévédné studie pouze okrajové.* Vyjimkou je inspiracni dizertace To-
mase Havelky, ktery se s pijackymi spolky ¢i roli Bakcha setkaval v mnohych
Ceskych dramatech iz 16. stoleti.?! Autor predkladaného textu v zasadé navazu-
je na badani Tomase Havelky, pficemz se snazi ¢erpat i z dal$ich neliterarnich
prament, zaroven se ale vymezuje jen na svét kolem boha Bakcha.

S Bakchem jakozto bohem vina se cesky vzdélanec setkaval od raného stre-
dovéku. Kosmas predpokladal, Ze ¢tenaf jeho kroniky poznd, které dary pri-
nasel Bakchus a Ceres.”> Kosmas ve své kronice personifikoval atributy chléb
a vino do podob antickych bohu. Premysl Ora¢ mél nejprve uctit boha Bakcha
pitim vina a bohyni Ceres pojidanim chleba. Poté méli s Libusi vénovat zby-
tek noci Venusi a Hymenaeovi. Venuse predstavovala lasku a Hymenaeus, syn
Venuse a Bakcha, manzelstvi. Kosmas zatadil Bakcha, bohyni Ceres, Venusi
a Hymenaea do programu svatebnich oslav. Uzivani personifikovanych atribu-
td vina a chleba odpovidalo roz$ifenému ptislovi ,,laska prochazi zaludkem.“*
Pozdéji se stalo ¢astym namétem ve vytvarném uméni. Ve formé nastén-
nych maleb a $tukdi proniklo i do prostredi interiért $lechtickych sidel, napt.
do zdmku v Ceském Krumlové. V éeskokrumlovské rezidenci byli namalovani

I3

Zisrr, Cenék: Veselé chvile v Zivoté lidu Ceského. Praha 2006, s. 137-143, 426; FROLEC, Vaclav
— ToMES, Josef (eds.): Masopustni tradice. Brno 1979; EBELOVA, Katefina: Maska. Praha 2012,
s.215-221.

FucikovaA, Eliska - GROHMANOVA, Zora — PECHOVA, Dorothea: Hans von Aachen, Bakchus
a Silén, Bacchus and Silenus. Praha 1996; KrajCirRoOVA, Lucia: Fontdna na nddvori bucovického
zdmku. Brno 2011 (nepublikovana bakaldfskd prace). Literaturu k tématu lidového divadla
spolu s masopustem nedévno shrnula SUDKOVA SRNCOVA, Miriam: Lidové divadlo a masopust.
In: Antropowebzin, 1, 2011, s. 46-52.

HavVELKA, Tomds: Komika ceského rané novovékého bohemikdlniho dramatu. Brno 2009, s. 64
(nepublikovand dizerta¢ni prace) . Havelka se podrobné vénoval i pristupu k Bakchovi v dobé
baroka - tamtéz, s. 65, 75, 108, 126, 210, 215, 270.

Podle Kosmy v Krokové dobé ,neznali darti Cerefinych a Bakchovych, protoze jich ani
nebylo.“ TRESTiK, Dusan: Kosmas. Praha 1966, s. 124. Chléb a vino poznala aZ nasledna
generace, kdy se Premysl s Libusi ,,obéerstvili darem Cerefinym a Bakchovym a ostatek noci
vénovali Venusi a Hymenaeovi.“ Kosmas vystavél domnénku na zékladé znalosti rotundy
svaté Katefiny. Pfi popisovani svatby Pfemysla a Libuse se inspiroval dodnes dochovanymi
malbami s Rostislavem, kterému podévala jeho manzelka chléb s vinem.
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»Sine Cerere et Baccho friget Venus® bylo prislovi uzivané v antice i renesanci a baroku.
Poprvé jej pouzil Terentius, srov. TERENTIUSAFER, Publius: P. Terentii Afri Poetae Lepidissimi
Comoediae, Andria, Eunuchus, heauton timorumenos, adelphi, Hecyra, Phormio. Parisiis 1552,
s.287-288.
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prave v dobé, kdy se zde Zenil majitel zamku Vilém z Rozmberka. Jejich smysl
nepochybné spocival v oslavé nové uzavieného manzelstvi. V roce 1578 neshli-
zel Bakchus s Cererou jen ze zdmeckych zdji, ale hral roli i v oslavnych svateb-
nich basnich, které byly na této svatbé predneseny: ,,Kdo touzi pit, Bakchus mu
pfinese nejlepsi vina a tirodna Ceres pfipravi tisic jidel.“** Pro svatebni hosty
byly tyto dvé antické osoby symbolem Rozmberkovy $tédrosti a pohostinnosti.

Znamé réeni spojujici Bakcha s Venusi a Cererou se vyskytovalo v rtz-
nych pocesténych podobach: ,,Kdezkoli Ceres a Bakchus jsou, hned k sobé
i pan{ Venusi na svatbu pozvou.“ Takto byval renesan¢ni Bakchus povolavan
do veselych zabav, kde se Zeny béhem piti, hodovani a tancovani zbavovaly
stydlivosti.® Podobné jako bohyné lasky v Dacického dile Prostopravde, ktera
vystupovala jako povolna Zena z fraucimoru svolna k milovani.?® Toto propoje-
ni Bakcha s Venusi uz odkazovalo na nezavazné milostné hratky.” Povétsinou
ale Dacického Bakchus ptisobil jen jakozto vlddce ozralcti.

Renesanc¢ni Bakchus byval sice nahy, ale spise nez k sexudlnim orgiim se
svlékal kviili opilecké nestydatosti a chudobé, do které se dostal ¢astym opil-
stvim a hranim.*®

Tak casto dopadali opilci, ktefi v hospodé prohrali i své obleceni.”

* Kopici, Petr: Epithalamion de Nuptiis illustrissimi Principis Domini Domini Guilhelmi
a Rosis etc. Pragae 1578. Umisténi: Strahov, sign. AA XIV 9, ptivazek 4; KNM, sign. 31 C 2,
privazek 3, fol. B3v.

~
bz

5 Zisrr, Cenék: Rddy a prdva staroddvnych pijanskych cechit a druzstev kratochvilnyjich v zemich
Ceskych (dale jen Rddy a prdva). Praha 1910, s. 78, 80-81.
Tyz: Veselé chvile v Zivoté lidu ceského. Praha 2006, s. 149.
¥ Tamtéz, s. 149. Podobné i v pijacké pisni: ,Kdyz Bakchus odvézné dobude mysl muzovu,
pohani jeho srdce do zamilovanosti. Bakchus rovnéz navstévuje Zenské plémeé ¢inic je pod-

danym tobé¢, 6 Venuse.“ Z pisné Bacche bene venies, jejiz preklad publikoval Roman Vaverka.
Dostupné na: <http://www.myschwerk.webzdarma.cz/krless.html>. [cit. 13. 12. 2013]
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# RVACOVSKY, Vavfinec Leander: Masopust. Praha 1580, fol. 90v-91r. ,Ne bez pri¢iny tedy
pohané, ktetiz neméli dokonalého poznani o Bohu jako my z milosti jeho svaté, viak aby
mrzkost oZralstvi své mladezi néjak ukazali, Ozralého tohoto déblika od téch Bakchantskych
ozralych nezptisobnych kiikti Bakchusem nazyvali. Dali ho malovati nahého, jedno pro ne-
stydatost, neb pti ozralci zadného studu ani vaznosti ku Panu Bohu ani k dobrym a pocest-
nym lidem neni. Druhé pro chudobu, neb kazdodenni oZralec a hra¢ nemuze nez zchudnouti
a potom by rad spal pod strhanymi $atky, kdyby je mél. Udélali mu také rohy pro vzteklost
a nezkrocené blaznovstvi ozralcti. Pfidali mu za tovaryse satyry, silény, fauny, divoké zties-
téné potvory, skopce, byky, vy, kozly, stiry a co k tomu zpotvoreného mohli najiti, jakz jsme
kiestané, zvime to, kdyzZ se v nejposlednéjsi den, pred soudnou stolici Kristovou i spolu s nimi
postaviti musime.“ ZiBrt, C.: Rddy a prdva, s. 154.

©
3

»Neékteri hraji, néktefi piji, jini zas nezfizeny zivot vedou. Le¢ z téch, kdoz hry se nasytit
nemohou, mnozi skon¢i donaha odfeni, néktefi zdobné odéni, jini jen v pytlich obleceni,
vsak nikdo nepfemysli nad smrti, ale pro Bakcha z karet losuji.“ Z basné In taberna, kterou
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Bakchovo jméno pronikalo do lidového prostredi priblizné od 16. stoleti.
Vesnic¢ané a méstané tehdy zaradili boha Bakcha do svych masopustnich a kar-
nevalovych slavnosti.*® V Kralovstvi ¢eském se uchytilo povédomi o tom, ze
se v Rimé slavil masopust, ktery nazyvali Bakchanélie.” Na venkové se béhem
masopustil odehravaly scénky plné blaznivych aktért.** Pro lidové vrstvy to
méla byt doba odpocinku a moznost vefejné projevit sviij odpor vii¢i autori-
tam.”

Zakladnim Bakchovym odpiircem byla cirkev. Jeji kazatel¢ se pfiblizné
do poloviny 17. stoleti pfili$ neztotoznovali s Bakchickym pojetim karnevali.*
Pohané o masopustu byli v Zamrského Postille z roku 1592 vedeni k oslavé
svého boha - dabla neboli Bakcha.*® Sodomské masopustni rozpustilosti mély
byt neslechetné, ohavné, chlipné a smilné. Muzi i Zeny v maskach pobihali,
bubnovali, smilnili, cizoloZili a vrazdili. Postilla ukazala Bakcha jako pohansky
symbol nefesti. Neurozeny lid proto vyuzival Bakcha k propagaci ideji proti
autoritam - cirkevnim i panskym, které se snazily chovat pocestné. Neurozeni
vnimali oslavu Bakcha jako svobodnou travestii, kde bylo povoleno se vzeprit
moralnim kazatelim jejich doby. Méstané a vesnicané méli v urcitém case svo-
leni parodovat $lechtické procesy svym Zertovnym soudem s Bakchem.* Li-

ptelozil a publikoval v ramci prekladu pijackych pisni Krless Roman Vaverka. Dostupné na:
<http://www.myschwerk.webzdarma.cz/krless.html>. [cit. 13. 12. 2013]
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V nedavné dobé pti studiu karnevalt ¢asto na Bakcha nardzel HAVELKA, T.: c. d., s. 61, 63, 86,
87, 89, 144, 267.

Srov. VELESLAVINA, Daniel Adam z: Kalenddr historicky. Praha 1578, s. 79. Na pramen upo-
zornil ZiBrT, Cenék: Staroceské vyroéni obyéeje, povéry, slavnosti a zdbavy prostondrodni po-
kud o nich vypravuji pisemné pamdtky az po nas vék (dale jen Staroleské vyrocni obyceje).
Praha 1889, s. 18. Zibrt omylem uvedl s. 154 misto 79.

Podrobnéji BacHTIN, Michail Michajlovi¢: Frangois Rabelais a lidovd kultura stfedovéku
a renesance. Praha 2007, s. 14-19.

Obecnéji k lidovému masopustu [Jitka Stankové]: Masopust. In: Stanislav BROUCEK - Richard
JERABEK (eds.): Lidova kultura. Narodopisna encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. Vécna
&ast, 2. svazek. Praha 2007, s. 539-543.
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Srov. tamtéz, s. 359.
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Martin Philadelphus Zamrsky kritizoval ve své Postille masopustni veseli velmi durazné:
»[...] neslechetnym, ohavnym a pravé dabelskym rozpustilostem, které pohané téchto dnii ku
poctivosti svému bohu, ano radéji dablu, Dionysovi, jinak Bakchovi fe¢enému, (od néhoz se
ty dny nazyvaji Bakchanalie)... o larvach a spotvorilych Satech pachati obyc¢ej méli, jakz toho
véeho celd historicka zprava v knize ceské, jenz Masopust slove, se nachazi.“ ZAMRsKY, Martin
Philadelphus: Postila evangelickd. Praha 1592, s. 26. Srov. ZiBRT, C.: Staroceské vyrocni obyceje,
s. 18.

V roce 1599 se konaly masopustni soudy v Hradci Kralové. Zisrt, C.: Staroéeské vyrocni
obyceje, s. 30.

w
R



192 Petr Kindlmann

dové vrstvy se diky umélym soudtim ocitly na kratky ¢as na pomyslné stejné
urovni jako jejich pani.”

Prestoze bylo o masopustu zvykem na chvili promichat stavy, mimo urce-
né svatky slo o nezadouci jev. Kdyz si kolinsky méstan v roce 1618 hral pred
svym domem na podkomotiho, byl uvéznén. Konseliim se tehdy nelibilo, Ze se
prohlésili se svymi sousedy za rychtare, primase, purkmistra a bifice.” Takové
chovani by odpovidalo svétu naruby, coz se ale tolerovalo jen v dobé masopus-
tu.

Bakchus byl oblibeny i u nejvyssich vrstev. Jednim z diikazt o uctivani Bak-
cha o masopustu na §lechtickém dvore je ucet z roku 1564. Adamovi z Hradce
byly zaslany penize ,,na hru s Bakchusem.“* PfestoZe nebylo presnéji speci-
fikovano, o co $lo, v nadchazejicich letech se takovd hra nejspiSe opakovala.
Z ¢t 1ze odhadnout, ze doprovodnym programem karnevalu pant z Hradce
byl priivod boha Bakcha s bohyni Ceres.* Podobné jako husité i ucastnici ma-
sopustnich veselic nendsledovali dobova natizeni cirkve, kterym se s ochotou
vzepreli.

V roce 1610 se konal v T¥eboni masopust, kterého se mohli tcastnit i za-
mecti ufednici ¢i sluzebnici.* V bendtskych maskach s dlouhymi nosy, tzv. lar-
vach, se ve mésté veselili a uzivali si bezstarostnych zabav.*? Spolu s méstskymi
synky se pak cCasto uchazeli o pfizen pritomnych dam - méstskych i zamec-
kych. Trebonsti nakonec soudili masopust a hodili jej do kasny, coz Ize vnimat

3 K tomu vice HAVELKA, T.: ¢. d., s. 277-280.
WINTER, Zikmund: Kulturni obraz ceskych mést. Praha 1890, s. 665.

ZiBrT, C.: Staroleské vyroini obyceje, s. 33. Zibrt patrné citoval et ulozeny v Statnim
oblastnim archivu Tieborn, pracovisté Jindfichtiv Hradec, Velkostatek Jindfichtiv Hradec,
kart. 724, inv. ¢. 4585, sign. VIR 21.

WINTER, Zikmund - ZiBrT, Cenék: Déjiny kroje v zemich ceskych. Od pocatku stoleti XV. az
po dobu bélohorské bitvy (dale jen Déjiny kroje). Praha 1893, s. 633.

»Léta 1610 hrubé se maskary uzivaly v Tfeboni. Pan Petr Vok z Rozmberka dovolil, aby jeho
oficirové vyssi i mensi i také sluzebnici o masopusté do mésta v larvach jiti a kratochvile
uzivati mohli, ano i fraucimor ze zdamku do mésta v maskate prichazel a svou lekraci
mél, mladenci a synové méstsky také pocestné v péknym poradku v larvach a v dlouhych
dalamaéncich na rynk $li, an se na to Jeho Milost pan dival. A tu zasadice se zastup masopust
soudili a naposledy jej do kagny hodili.“ STOVICEK, Petr: Zrozeni a promény rozmberské tradice
v Treboni. Edice textii Treboriskych paméti. Ceské Budéjovice 2007, s. 135 (nepublikovand
magisterska diplomova prace).
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V roce 1574 se jednomu prazskému bakalafi vycitalo, ,,Ze mé nos jako larva benatska kfivo-
laky.“ WINTER, Z. - ZiBrT, C.: Dé&jiny kroje, s. 646. Problémy s nimi mél i francouzsky kavalir
v Praze roku 1604. Fuc¢ikova, Eliska (ed.): T#i francouzsti kavaliti v rudolfinské Praze, Pierre
Bergeron, Jacques Esprinchard, Frangois de Bassompierre. Praha 1989, s. 102-103.
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i jako soud s bohem Bakchem. Pro rozmberské poddané byl Bakchus natolik
oblibeny, ze motivy s nim zdobily i méstanska kachlova kamna.*

Méstské slavnosti byly patrné nejcastéjsim mistem, kde se lidé s Bakchem
setkavali. O zajimavém masopustnim veseli spojeném s uctivanim boha Bak-
cha stfedni vrstvou se ve svém deniku podrobné rozepsal Abraham Kern
z Wasserburgu.* Slavnosti boha Bakcha poradal s Adamem Hochreiterem, ko-
mornikem arciknizete Ferdinanda Tyrolského. Tento slavnostni vjezd Bakcha
a bohyné Ceres se odehral 10. inora o masopustu roku 1585 ve Wasserburgu.
Abraham nazyval pravod ,,Bakchovo spolecenstvi®, nejspiSe po vzoru elitar-
ské skupiny kolem Ferdinanda Tyrolského zdmku Ambras. Latinsky ucitel
Johannes Gerl hral boha Bakcha. Byl obleceny v télové barvé, kterd symbolizo-
vala Bakchovu zhyralou nahotu. Sedél na sudu, mél ozdobeny opasek, v ruce
pozlatko a na hlavé listovou korunu. Presné podle desitek grafik ¢i figurek, kte-
ré renesancni velmozi s oblibou sbirali. Sud byl poloZen na sané tazené ¢tyfmi
konmi. Z péti ¢idi se pred pritomnymi cisafskymi rady a méstskymi konsely
celkem dvanactkrat napil. Pouzil ptitom trik, nebot z jeho st vedla trubka skr-
ze fale$né vousy. Tekutina mifila skryta pod oble¢enim pfimo do sudu. V ném
byli schovani pomocnici, ktefi napoj znovu nabirali a stfikali ven. Vino se roz-
lévalo skrze otvory, takze blizko prihlizejici divaci byli postfikani vlnami vina.
Bakchus zde puisobil jako opilec, ktery ale vinny mok sdili i se svymi poddany-
mi - divaky privodu.

Podél stali Bakchovi sluzebnici s typickou vybavou boha pijaki - v zele-
nych oblecich s vénci a pasy z listi vinné révy a s pohary vina. Bohyni Ceres
se srpem a ovocem zosobnoval Joseph Kern. Ten si oblékl pohanské zenské
Saty z hedvabi. Dal$imi Gcastniky byli lesni bohové a satyrové. Abraham Kern
hral na bubinky v Zenském obleceni. Ostatni brnkali na loutnu a citeru, hra-
li na flétnu, housle, trumpety ¢i pozouny. Vsichni se zdmérné prevlékali, aby
prohloubili symboliku svéta postaveného naruby. Nésledovali je v sanich ctyfi
sluzebnici v rolnickém a pastyrském obleceni. Ti méli vidle, cep, snopek sena
a chléb, tedy znaky prostych rolnika a bohyné Ceres. Opét se tak mohli prihli-
zejici vice ztotoznit se zicastnénou antickou bohyni hojnosti.

Abraham Kern povazoval bohyni Ceres za Bakchovu sestru. Za velkého
udivu prihlizejicich nésledovala Bakcha, pronesla slavnostni fe¢ a obdarovala

* PrEUSz, Michal: Hmotnd kultura rané novovékého méstanského domu na prikladu hromad-
ného ndlezu ze studny domu &p. 55 v Ceském Krumlové. Ceské Budéjovice 2011, s. 75, 185
(nepublikovand magisterska diplomova préce).

* LINDAUER, Joseph (ed.): Beytrige zur vaterlindischen Historie, Geographie, Staatistik und
Landwirthschaft 1. Miinchen 1788, s. 150-152. K tomu ¢lanek: Historisches Schatzkdistlein. In:
Unterhaltungsblatt der Neuen Miinchener Zeitung, ¢. 6, Miinchen 1861, s. 95-96. Nasledujici
text vychazi z této vydané edice.
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bratra stifbrnym pohdrem vina a misou ovoce. Nakonec si Abraham pozna-
menal, Ze se podobné slavnosti konaly i v nasledujicich letech. Nepochybné se
pti koncipovani vjezdu inspiroval v podobnych festivitach, kterym byl ptito-
men. Stale to pro néj ale byla ojedinéla udalost, ktera byla hodna zaznamenani
do deniku. Na divéka pfi téchto slavnostech ptisobily minimalné ctyfi smysly.
Pro o¢i to byla velka podivand, kdyz své pany vidéli ve smésnych obleccich.
Do usi se jim linula vesela ¢i bujara hudba z pfitomnych bubinkd, louten, tru-
bek... Usta jim nepochybné plnil chutny mok rozlévaného vina, které jisté po-
citil i nos.

Bakchus uvddél podobné karnevalové reje i v ¢eskych slechtickych do-
miniich. Bakchus v privodu pand z Hradce roku 1570 nemél vinnou ani
chmelovou korunu, ale byl mu nejspiSe upleten vénec z chvoji. Dalsi vétvicky
patrné hraly roli pti kone¢ném zapaleni Bakchovy figuriny po jeho odsouze-
ni.* Privodu pant z Hradce se tcastnilo celkem Sest postav v pomalovanych
kozenych botach a rukavicich. Pekelni pfisluhovaci boha Bakcha bavili okoli
pobihanim v $adkovskych kuklach se zvonecky. Slaméné kloboucky bohyni
hojnosti a plodnosti byly vyrabény nejen pro masopust roku 1570, ale i pro
jindrichohradecké turnajové karnevaly o tfi roky pozdéji.*® Bavinéné zluté
prevleky mély vést k iluzi, Ze aktéfi masopustu roku 1570 byli nazi, jak bylo
pro Bakcha a jeho pomocniky typické.””

Obréazek boha Bakcha s véncem oblec¢eného do zlutého habitu pfipomi-
najiciho jeho nahotu se dochoval v pamétech Hyzrleho z Chodu. Bakchus $el
v cele privodu antverpskych her, mél pritom svazané ruce. Vedl jej oslepeny
amorek, ktery ho jednou rukou drzel za ocas a druhou na néj varovné miril
Venus$inym $ipem.*®

V druhé poloviné 16. stoleti se jiz témér nevyskytoval motiv Bakcha
v Cele triumfélniho privodu. V ¢eském prostredi byl Bakchus vyuzit k re-
prezentaci Stédrosti Ferdinanda I. béhem jeho slavnostniho vjezdu do Prahy
roku 1558.* Tehdy jiz zastaval cisté roli pozitkafského bizka vina. Bakchus

% Srov. HAVELKA, T.: c. d., s. 268, 271.
WINTER, Z. - Z{BrT,C.: Déjiny kroje, s. 648.
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Srov. BURKE, Peter: Lidovd kultura v rané novovéké Evropé. Praha 2005, s. 201, 203-205.
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CHopaw, Heinrich Hiesserle von: Reiss-Buch und Leben. Knihovna Narodniho muzea v Praze,
sign. VI A 12, fol. 16v. Ilustrace viz PETRACKOVA, Véra — VOGELTANZ, Jan (eds.): Pfibéhy
Jindficha Hyzrle z Chodii. Praha 1979, obr. ¢. 5. Na originalni ilustraci je na rozdil od knizniho
vydani patrné, Ze zluty Bakchiiv habit byl chlupaty. Zminéného Bakcha interpretovali Winter
se Zibrtem jako ,,néjaké lamzelezo v $até velmi chlupatém.“ WINTER, Z. - ZiBrT, C.: Déjiny
kroje, s. 647-648.

BUZEK, Vaclav: Symboly ritudlu. Slavnostni vjezd Ferdinanda 1. do Prahy 8. listopadu 1558. In:
BREZINA, Ludék - KONVIENA, Jana — ZDICHYNEG, Jan (eds.): Ve znameni zemi Koruny ceské.
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mél na hlavé typicky vénec z bfectanu a vinné révy. Ve zvednuté pravici drzel
hroznové vino, znak svého kralovstvi. Leva Bakchova ruka nabizela po cely
den tekouci bilé a ¢ervené vino. U vina se veselil lid az do pozdnich no¢nich
hodin. Uz pfedem se predpokladalo, ze vino bude vyvoldvat nemalou zaba-
vu, nebot napis na Bakchovi znél: ,,Oblibeny népoj Siléntiv neni zticha, ale
mluvi.“*® Bakchus byl kvuli davu lidi, ktefi pili jeho vino, nepfehlédnutelny.
Dav neurozenych opilych lidi sroceny kolem sochy Bakcha musel puisobit
na urozené divaky dojmem, Ze tohoto boha vyznavaly pouze nejniz§i vrst-
vy v hierarchicky usporddané stavovské spolecnosti. Zde $lo o jednoduchou
propagandu, jak si vinnym darem naklonit pfizen poddanych.

Bakchus byl hojné vyuzivan i v mnoha evropskych dramaturgiich. Muzi-
kanti obleceni jako Bakchantky hrali na svatbé Cosima Medicejského a Elea-
nory Toledské uz v roce 1539.%' Socha Bakcha stéla pri holdovacim uvitani
Filipa II. do Mildna v roce 1548.% S dal$imi Dionyskymi postavami se mohl
renesanc¢ni velmoz setkat i béhem svatby Francesca I. Medicejského a Joha-
ny Habsburské v roce 1566, kdy karnevalovou maskaradu ovladl Bakchus se
Silénem.* NejspiSe mél vzdy za ukol uvolnit atmosféru svétskych obtadu,
privést lid k radosti a renesan¢nim kratochvilim.

Jednou z nejcastéjsich Bakchovych tvari byla vécénd opilost. Podilel se
i na vafeni piva, asi nejcastéji konzumovaného alkoholu. Hilarius Litomé-
ficky ve svém kazani z roku 1466 kritizoval kvalitu plzefiského piva. Z4dal,
aby ,,napoj, ktery Bakchus ve snech horkosti syrového chmele vati, proménil
ve sladkost je¢mene.“>* Vétsinou se ale Bakchus staral o vino. Uz ve 13. stoleti

Sbornik k Sedesatym narozenindm prof. PhDr. Lenky Bobkové, CSc. Praha 2006, s. 112128,
zde s. 120-121.

%0 Tamtéz.
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GIAMBULLARL Pier Francesco - LANDI, Antonio: Apparato et feste nelle nozze dello illustrissimo
signor duca di Firenze [et] della duchessa sua consorte, con le sue stanze, madriali, comedia, [et]
intermedij, in quelle recitat. Florence 1539, s. 168.
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Nosivr, Alberto de: La triomphale entrata del serenissimo prence dispagna nell’inclita. Citta di
Melano 1548, s. 9.

GIAMBULLARI, Pier Francesco — LANDI, Antonio: Le dieci mascherate delle bufole mandate.
Firenze 1565, s. 5-8.

Katolicky kazatel se sice mohl setkat s Bakchem béhem svého pobytu v Italii, ve svém kazani
k ¢eskému publiku musel predpokladat, Ze mu bude rozumét. Srov. SCHIEBL, Jaroslav: Plzeri
v povésti, legende, tradici a Skddlivce 11. Plzen 1933.
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sazel vino v korespondenci prazského Jindficha z Isernie.”® V této vrcholné
sttedovéké korespondenci Bakchus vétsinou zastaval roli samotného vina.*

Vniméni boha Bakcha riznymi vrstvami rané novovéké spolec¢nosti se od-
rézelo v textech ceskych divadelnich her, mordlni a pijacké literatury. Vavfinec
Rvacovsky popisoval Bakcha ve své hie Masopust jako ozralého dablika ucti-
vaného pohany.”” Vzhledem k tomu, Ze Bakchus nemél v kfestanstvi Zzadnou
oporu, byl ¢asto povazovan spise za pohansky symbol. Biih vina vzdy schvalné
sméfoval proti dobovym zasadam.

V divadelni hte Dialogi variarum personarum se Bakchus na pocatku
17. stoleti ocital ve znamé roli opilce.® Ovladal vinné sklepy, $pizy i kuchyné.
Radil ostatnim prejidat se, tancovat, skakat, prat se i potacet se ve stavu opilosti
po ulicich. Pisobil jako mravokarny ucitel, ale radil chovat se pfesné opacné
od dobovych norem. Za dodrzovani svych zdkont nabizel odménu. Kdo by
vyznaval jeho nauceni, byl by zaznamendn na dolni desce jeho sudu. To pfi-
pominalo pojeti Bakcha u vyssich vrstev. Do elitniho Bakchova spolecenstvi
byli pfizvani pouze ti, ktefi vypili pohdr vina az do dna.”® Zaclenéni probihalo
zapisem do pamétnich knih. Zatimco na Ambrasu a Bechyni k tomu slouzily
knihy, jinde své zapisy ryli ucastnici do sklenéného pohdru. Ve zminéné hie
to bylo dno sudu.

> Vino aby pry bylo dobré a ne takové, jaké pry sadila Bakchova ne pravice, ale levice.“ ZiBRT,
Cenék: Sladovnické obyceje, zabavy, slavnosti a poméry v nakladnickych domech a pivovdrech Ces-
kych (déle jen Sladovnické obyceje). Praha 1910, s. 6. 1 v dalsich Jindtichovych dopisech se nékoli-
krat objevovaly skryté narazky na Bakchovy slavnosti. Srov. DIENTSBIER, Jan: Osobnost Jindficha
z Isernie z pohledu jeho epistoldrnich formuldfii. Praha 2010 (nepublikovand magisterska diplo-
mova prace), s. 85, 88-89 a 92. Diplomant upozornil na Venusiny hudebni nastroje spojované
s Bakchickymi slavnostmi a vysvétlil i zminky o Kypru, ktery byl rodistém boha Bakcha.
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Bakchus mél predstavovat dvoubarevné vino (,,Sacra bicoloris Bacchi...), které bylo spolu
s plody fikt: zasilano sekovskému biskupovi. ZAKOVSKA, Sota: Dictamina Jindficha z Isernie.
Brno 2010 (nepublikovana magisterska diplomova prace), s. 36, 62 a 83.
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Bakchus mél nékdy rohy, protoze byl vztekly. Za pomocniky dostal satyry, fauny, silény
amnoha zvifata. RvVACOVSKY z Rvacova Vaviinec Leander: Masopust. Kniha o uvedeni v pra-
vau a Bohu milau poboznost skrz [...] o dvandcti synech masopustovych [...] rozjimdni. Praha
1580, fol. 90v-91r.

Dialogi variarum personarum. Strahovska knihovna, sign. F K II 62. Srov. ZiBrT, Cenék: T#i
nezndmé kratochvilné divadelni hry lidové ze stol. XVI., z rukopisu strahovského. Cesky Lid,
18, 1909, s. 306-325; KOPECKY, Matéj: Ceské humanistické drama. Praha 1986, s. 350-351,
359-360; HAVELKA, T.: ¢. d., 5. 273, 275, 277.

BUZEK, Vaclav: Pijdcké zdbavy na dvorech renesancnich velmozii (Ambras - Bechyné), déle
jen Pijdcké zdbavy. In: BUZEK, Vaclav — KRAL, PAVEL (eds.): Slavnosti a zdbavy na dvorech
av reziden¢nich méstech raného novovéku. Ceské Budéjovice 2000, s. 137-161.
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PAGE, Jutta-Annette - DOMENECH, Ignasi: Beyond Venice: glass in Venetian style, 1500-1750.
New York 2004, s. 66-67. Mezi zapisy pattily napt.: ,Bith mne zachranil z nestésti; jak si bith
preje; buih dal; zddné $tésti; na pocatku zvazuj konce.
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Bakchus se stal ¢astym nastrojem k parodovani riiznych vrstev rané no-
vovéké spolecnosti. Mikula$ Kond$ z Hodiskova urazel v roce 1545 cirkevni
kardinaly ve své mravokarné Knize o hotekovdni a natikani Spravedlivosti, krd-
lovny a pani vsech ctnosti schvalné Cesky, aby ji mohla Cist ¢i prevypravét i ces-
ka nevzdélana spolecnost.®' Ostatné Bakchus mél napomadhat i k ucenti latiny.
Kdyz Stranénsky nabddal hospodate, aby své syny ucili latinsky, méli vyuzit
i bakchantské versiky psané kuchynskou latinou.®” Tedy sprosté verse. Ty se
mohly objevovat i ve Skolnich cvi¢nych textech.”® Nejenze Bakchus pronikal
do vytvarného uméni ¢i do programu slavnosti, byl vyuzivan i v bézné mlu-
vé. Zminované bakchantské versiky mohly byt pro svou peprnost oblibenym
zdrojem zabavy mladych studentt latiny.

Zminény Mikula$ Konda$ povazoval opilstvi a obzZerstvi za silnou nectnost.
Kardinalové se podle néj nachazeli v hospodé po boku Bakcha a dal$ich hris-
nikd, ktefl méli odpor ke Spravedlnosti.® Kond$ vytvoril zarazenim Bakcha
mezi krutost, chamtivost a zloc¢in cyklus nefesti, které byly postaveny naproti
Spravedlnosti.

Oddavat se bohu Bakchovi bylo povazovano za nefest uz na sklonku stre-
dovéku. Kdyz Bohuslav Hasistejnsky z Lobkovic shrnoval vladu ¢eskych krali,
syn Karla IV. se podle néj oddaval Bakchovi a rozmarilé Venusi, misto aby se
vénoval slavnému Martovi a spanilé Palladé. Tedy Ze se vice staral o zabavy a vi-
nice misto o uméni a véalky. Hasi$tejnsky si dovolil tvrdit, Ze zahale¢ny zptisob
zivota ve stylu Bakcha a Venuse, ktery byl plny radovének se zenami a alkoho-
lem, zhyzdil rod Lucemburki.®> Chépal pfirovnani k Bakchovi jako hanebné.

o

BENESOVA, Veronika: Mikulds Kond$ z Hodiskova a jeho Kniha o hofekovdni a nafikédni
Spravedlivosti, krdlovny a pani vsech ctnosti. Brno 2006 (nepublikovana bakalarskd diplomova
prace), s. 22-25.

»Predkladaji se sice nyni détem ve $kolach zvlasté latinskych mnohokrate i pohanské
a bezbozné knihy, jejichzto provédéni byvaji nékdy voplzld, nemravna a ponékud i $kodliva,
porusujice v lidech mladych dobré mravy, ale proto pfece odporucuje se hospodarim, aby
ditky své do latinskych k u¢eni davali. Neb jestli hospodar nétco malo v latinské feci zpraven,
libi mu se to, kdyZz nékdy latinskou sentenci aneb ptipovidku, néktera slova ¢te, byt pak tfebas
néjaky Bacchantsky versik byl a kuchynskou latinou (jako fikaji) zapachal...“ HRADECKY,
Tomas Resel: Prispévek ke kulturnim déjindm ceskym: v polovici XVI. st. od Cerika Zibrta
(Pokracovani.). Sbornik historicky, 4, 1886, s. 234-240, 293-301, zde s. 294.

STORCHOVA, Lucie: Paupertate styloque connecti. Utvdreni humanistické ucenecké komunity
v Ceskych zemich. Praha 2010, s. 140.

»U jednoho stolu spolu s kardinaly tu sedi Belus [krutost], Bakchus, Mamon [bohatstvi,
chamtivost], Tantalus [zloc¢in] a jini, ktefi kdyz uzfeli Spravedlivost, tak ji zdaleka ukazovali
své hibety. Tamtéz, s. 30.
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° VINARICKY, Karel Alois (ed.): Karla Al Vinatického Sebrané spisy versem i prosou II. Praha
1875, s. 186. Z basné z roku 1486 vénované Bernardovi Adelmannovi.
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Podobné pasaze se objevovaly v ceském prekladu mravokarného spisu pro-
ti ptipijeni a pijanstvi s nazvem O ukrutném a hanebném hfichu opilstvi z roku
1537. Autor kritizoval, Ze vice lidi umiralo kviili pijactvi nez valkdm.* Bak-
chus byl pritom ten, kdo opilce zabijel. V raném novovéku byla smrt ve valce
uznavana. Bakchus byl pri¢inou moralniho tpadku spolec¢nosti oddavajici se
alkoholu. On mohl za to, zZe lidé umirali potupné v hospodach a ne pocestné
na bojistich.

Dalsi udalosti, kdy se $lechtici i méstané setkavali s Bakchem, byly slav-
nostni pripitky. Ty probihaly formou ritudld s pevné danym programem.*
Do Bakchova spolecenstvi na zamku Ambras Ferdinanda Tyrolského byl pri-
zvan ucastnik, ktery splnil vSechny tkoly véetné nemalého kostovani vina.®®
Deélo se tak v jeskyni nazvané Bakchova svatyné, kterd se v zdmecké zahradé
dochovala dodnes.”® Aby se do ni budouci ¢len spolecenstvi dostal, musel pre-
konat ptirodni labyrint a usadit se do kulatého stolu v zahradni rotundé. Sttil
byl polozeny na kolecka. Ta byla pohanéna vodou, pomoci které byl stil spolu
s hosty rtizné rychle otacen, az jim zplisoboval zavraté. Poté se $lo do svatyné
boha vina, kde byvali cizinci zasvéceni do jeho tajemstvi. Pfipoutani na kieslo
v temné jeskyni méli pocitit silu Dionysovy hymny.”” Nejprve byli zavedeni
ke stolu s lahtidkami a pamlsky. Komu se podatilo u Bakchova oltate vypit
pohar do posledni kapky, mohl se zapsat do pijacké knihy.

Opilecké zabavy zde prenasely aktéry do manyristického svéta imaginace.
Ve fantastickém prosttedi Bakchovy jeskyné se aktéfi ocitali ve svété, kde se
prolinala fikce s fantazii. Presto se zachovalo piivodni pojeti Bakchovych her,
kdy aktéfi museli plnit pijacké tkoly, aby byli zapsani do Bakchova spolecen-
stvi. Podobné pripitky zazili cesti $lechtici pfi navstéve Dillenburku.”!

Podobné oslavy se mohly odehravat i v italskych vilach, napt. v Bakchové
sklipku vily Careggi ve Florencii.”” Slo o temnou mistnost umisténou v suteré-
nu, jejiz vyzdobu zcela ovladl ptirodni zivel a bith vina. Vytesana grotta méla
ptripominat jeskyni, kde mohl probihat obfad v popijeni vina. K tomu by slou-
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»Vice se jich utopi ve sklenici, nez v rybnice; vic jich Bakchus zmorduje, nezli Mars (valka) ani
Pallas (uméni)...“ Zigrt, C.: Rddy a prdva, s. 76.
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s. 146-148.
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zil umély stalagmit umistény ve stfedu jeskynky. Vinna ratolest tvorila vyzdobu
vétsinu mistnosti véetné stropu. Uprostfed stropu nabizel ¢isi s vinem nahy
Bakchus s typickou korunou z listti vinné révy. Mimoto byly na stropé zachy-
ceny i Bakchandlie a mofské motivy.

Obrad uctivani boha Bakcha u pripitkii Ize dolozit pohdry s motivem boha
vina. V prazském prostiedi se pilo ze §alkii ve tvaru Bakcha uz od konce 16. sto-
leti.”® Cise s Bakchem na zdmku Ambras nebyly dolozeny, ale zfistala zde jeho
soska. Postavicka Bakcha sediciho na sudu s vinem se dostala k arciknizeti Fer-
dinandovi Tyrolskému v ramci jeho druhé svatby s Annou Katefinou Gonza-
govou. Celkem se v inventati hradu Ambras z roku 1621 nachazely dvé figurky
s Bakchem.” Druha soska byla star§iho data a ve Ferdinandové kunstkomore
méla své misto spolu s nékolika feckymi bohy.”> Mimo figurek se ve Ferdinan-
dovych sbirkach vyskytoval i obraz s Venusi, Cupidem, Bakchem a Pomonou.”
Bakchova busta byla vyryta i do jednoho onyxového handsteinu.”” Kromé toho
byl Bakchiiv viiz zpodobnén i na nadvorfi zamku Ambras.

Bakchus nechybél ani mezi predméty kunstkomory jihoceského rodu
Rozmberkd. Byl soucasti matematického stroje s hodinami ve sbirkach Petra
Voka.” Podobné i ve sbirkach cisate Rudolfa II. se nachazel Miseroniho maly
Bakchus ze zlata a Bakchus jako soucast automatu.” Sporadicky se motiv obje-
voval i na klenotech.®

Bakchus odvadél od toho, jak se spravné chovat. Slouzil jako ironické po-
jeti svéta postaveného naruby. Kuptikladu Krystof Popel z Lobkovic se nechal
namalovat Aachenem jako oduly Bakchus, zatimco malif mél predstavovat
Siléna.® Svéd¢i to o Slechticové pristupu k zivotu, ve kterém musel nemalou
roli hrat humor, nejlépe sebeironicky. Jestlize by néjaky urozenec nazval jiného
Bakchem, asi by $lo o urazku na cti. Ale pokud se za Bakcha nechal prohlasit

7.
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Koflik ,,na zptisob Bacchusa“ patrné z roku 1592 nalezl v prazskych inventatich Zikmund
Winter. Srov. WINTER, Zikmund: Z rodiny a domdcnosti staroceské. Praha 1911, s. 190.
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CHLIBEC, Jan: Umeélci a uméleckd dila v denicich Krystofa Popela z Lobkovic. Studia
Rudolphina, 2, 2002, s. 40-44, zde s. 40. Srov. Fu¢ikovA, Eliska - GROHMANOVA, Zora —
PEcHOVA, Dorothea: Hans von Aachen. Bakchus a Silén. Praha 1996.
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Slechtic sam, ukazuje se jako nevazny clovék se smyslem pro Zerty a rtizné bak-
chanalni travestie. Vybérem svého Bakchova portrétu se Krystof prezentoval
jako $prymar.

Podobné k Bakchovi ptistupovala i rozsifena grobianska literatura hojné
¢tend ve Frantovskych spolcich. Mikula$ Dacicky zasadil doktora Grobiana
do svého Masopustu pravé do role Bakchova posla.®? Pijacké spolky vyznavaly
Grobidna pro jeho bezstarostny a rozpustily zivot.* Satirické texty plné iro-
nie mély ve skutecnosti vést k dobrym mraviim, aby se renesan¢ni ¢lovék nad
sebou zamyslel. Slo o alternativu k vaznym moréalnim spistim, od kterych si
mél humanisticky ¢tenaf zabavnou formou odpocinout. V souvislosti s Bak-
chem nabadala Frantova prava z roku 1518 k opilstvi a obzerstvi. Clovék kvili
pijactvi usetfil ndklad na lékafstvi a svatosti, nebot zemfel v klidu ve spanku
v hospodské lavici.®

Slechtic Hynek Krabice z Veitmile na Frantova préva navazal v prekladu
Schwarzenbergovych instrukci v roce 1538.% Kniha v pijackych fadech varova-
la pred ptistupem jednotlivych vrstev spole¢nosti k opilstvi. Cesky ¢tenat mohl
nalézt Bakcha na listu s parodii na natizeni cisafe Maxmilidna I. proti pijactvi
a opilectvi. Nejvyssi tfednici Kralovstvi pekelného jej opatfili peceti boha pija-
ki1 — Bakcha.*® V samotném textu naiizeni se odrazel dobovy smysl pro humor
aironii. Listina byla sepsdna ve formé jinych podobnych nafizeni, ale jeji obsah

8 Konkrétné $lo o ver$e: ,Vtom také priSel Grobidn, jsa od Bachusa obeslan. [...] Hned dvé
sklenice rozrazil. Krkal, chrkal, v§emi strkal, na ctnosti lal a natikal; [...] Pan Grobidn mne
s sebou vzal a Bachus piijiti kdzal.“ DacCickY z HesLova, M.: Prostopravda. Ed. Eduard
Petrti, Emil Prazak. Praha 1955, s. 52. O Grobianech polemizoval ZiBRT, C. Ra’dy a prava,
s. 179-186. Zibrt upozornil na bésen z roku 1585, kde se sv. Petr domnival, Ze od ucenct
pochyti néjaké znalosti: ,,[...] ano jsem v tom velmi zmylen; neb misto Ciziojanu - ucili se
Grobidnu [...].“Tamtéz, s. 180. K tomu srovnani ze zahrani¢ni literatury: CORRELL, Barbara:
The end of conduct: Grobianus and the Renaissance text of the subject. Ithaca 1996; EL1as,
Norbert: O procesu civilizace. Praha 2006, s. 144-145. Srov. KRoUPA, Josef: Norbert Elias, pro-
ces civilizace a motivaini faktory v pfiruckdch dobrého chovdni v 16. stoleti. Pardubice 2009,
s. 48-51 (nepublikovana bakalarskd diplomova prace).
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Tamtéz, s. 15. Transliterovany prepis Frantovych prav zpiistupnil Zisrt, Cenék: Frantova
prava: text prvotisku Norimberského z r. 1518. Praha 1904. Pozdéji vysla edice KOLAR, Jaroslav
(ed.): Frantova prdva a jiné kratochvile. Praha 1977, s. 13-59.
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Puvodni text vysel v roce 1516 pod nazvem Der Zutrinker und Prasser Gesatze, Ordnung und

Instruction. ZiBRT, C.: Frantova prdva, s. IX-X.

»Dan v shromazdéné rad¢, pod peceti nejmilejsiho hosta naseho Bakcha (totiz boha piteltv
[pijaki]) prvniho dne mésice Vinopile.” Tamtéz, s. X, edice pramene je na s. 31-33. V textu
instrukci byl Bakchus popisovan takto: ,,A jakoz jest pecet napted jmenovaného Bacha, boha
pitelav, k této instrukci pritiSténa byla, maje v $titu dité nahé rohaté s korunou, ano ji na dievé
na ramenou nese, ta mu chce s toho dfeva, spadnouti, s dykou dobytou v ruce, s strhanou
tobolkou, an z ni penize prsi a fetézem k maram privazané, pak andél Bozi pro vyrozuméni
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se snazil cisafe a jeho dviir zesmésnit. Cisafe Maxmilidna I. povazovali nejvyssi
urednici Kralovstvi pekelného za svého protivnika a nepftitele kvili snémov-
nim nafizenim proti pijactvi.¥’

Bakchus se v renesanci stal kralem vsech opilct, ktery udaval fdd nevaza-
nym veselim. VIadl ve svété postaveném naruby ze svého sudu naplnéného
vinem. M¢l své vlastni nastroje, které zesmésiovaly ty kralovské: triin ze sudu
a korunu z vinné révy.*® V urozenéjsi spolecnosti drzel pohar, v lidovych vrst-
vach spise korbel. Zatimco $lechtici mohli uctivat Bakcha vinem a latinskym
citatem, vesni¢ané mu zpivali pisné pfi popijeni piva. Urozeni museli Bakcha
dobfe znat. Védéli, ze i pro jejich poddané to byla znama postava. Pravé proto
ztracel Bakchus pro Slechtu svou exklusivitu, kterou zastavaly jiné postavy z an-
tické mytologie zndmé jen u¢enctim. Stal se néstrojem neurozenych vyznavact
alkoholu. Renesan¢niho Bakcha Ize oznacit za symbol lidové kultury smichu.
Vedl pouli¢ni obfadni slavnosti typu karnevald, k tomu i jako krél pijaka piiso-
bil v mnoha slovesnych textech — parodiich i pijackych pisnich.

RESUME
OsLAVY BOHA BAKCHA V RENESANCNI KULTURE
Bakchus byl dolozen v fad¢ pisemnych, literarnich a hmotnych prament.
Uz v renesanci pronikl do zivota vSech vrstev spolecnosti. Pivodné fecky bith
plodnosti byl vihiman zejména jako kral viech opilct. Nejvétsi pozornosti se
mu dostalo v lidové kultute, kde vedl masopustni priivody.
Klicova slova: Bakchus, Bakchanalie, Dionysos, biih vina, lidova kultura,

renesance, Cechy, festivity, ptipitky, pijacké pisné, fimska mytologie, fecka
mytologie, Venuse, Ceres, Masopust, grobianska literatura
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dobrym a ctnostnym lidem, téz také i pitelim vyklad na to ¢ini, nize polozeny.“ Zisrr, C.:
Rddy a prdva, s. 64.

8 Tyz: Frantova prdva, s. 32. Frantova prava se podobné jako pfistup cirkve k masopustu
dostavala do nemilosti mravokarcti. Vadila Tomasi Bavorovskymu v roce 1557, Nathanaelovi
Vodiianskému roku 1605 i Simonu Lomnickému z Budée o &tyfi roky pozdéji. Tamtéz, s. XIX.

¥ Vinna réva méla v oslavnych basnich $ifit hrozny, ze kterych by Vilémova manzelka plodila
rozmberské potomky. POMNOUSE, Jan Strialius z: Votum. In: Rosa nuptialis. Pragae 1578
[Statni oblastni archiv T¥ebon, CR - registratura, z Rozmberka, sign. 4, fol. 500r].
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FESTIVITIES OF BACCHUS IN RENAISSANCE CULTURE

Bacchus has been substantiated with a range of written, literary and mate-
rial sources. As early as in the Renaissance period he spread into the life of all
social classes. Originally a Greek god of fertility was perceived such as a king
of all drunkards. He attracted the most attention in folk culture where he led
carnival processions.

Keywords: Bacchus, Bacchanalia, Dionysus, god of wine, folk culture,
Renaissance, Bohemia, festivities, toasts, drinking songs, Roman mythology,
Greek mythology, Venus, Ceres, Carnival, caddish literature
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KONVERGENCIE A DIVERGENCIE ANTICKE]
RIMSKEJ A RENESANCNEJ DRAMY

Marcel Koman

Prispevok sa venuje komparacii antickej rimskej dramy a renesan¢ného
divadla - konkrétne commedie erudity. Nas zamer zrealizujeme na zaklade
Plautovej Aulularie a Ariostovymi Patdliami s truhlicou. Nebudeme sa v§ak
striktne pridfzat len dramy, ale prihliadneme aj k urcitym aspektom divadel-
nej produkcie, ktorym sa museli obaja tvorcovia prisposobit.

Ariosto je predstavitelom commedie erudity - ucenej komédie. Toto
oznacenie sa pouziva preto, aby sme ju odlisili od odlisnych typov, od ko-
médie vidieckej, ¢i od comedie dell'arte. Plauta by sme mohli zaradit medzi
predstavitelov palliaty, ,,komedie odehravajici se v feckém prostredi (tedy
vlastné latinska tprava nové attické komedie). Postavy vystupovaly v typic-
kém teckém odévu, palliu, Himském protéjsku togy, jez byla typickd pro Ri-
many.“!

Komicka palliata a togata bola podobne ako neskor v renesancii comme-
dia erudita vy$$ou umeleckou formou. Bola urcend pre vzdelanejsie publi-
kum,* oboznamené s dramatickou tvorbou znamych gréckych a v renesancii
najmé rimskych autorov. Naproti tomu iné divadelné Zanre, ktoré sa v an-
tickom Rime inscenovali, boli atelana, ¢i mimos. Obe boli urcené pre nizsie
vrstvy, pre ktoré malo divadlo ¢iro zabavnu funkciu. Atelana sa hrala zrejme
ako improvizované divadlo s ustdlenymi typmi, ktoré vystupovali v maskach.
Jedna z masiek mala meno Maccus, bol to zrut a primitiv, podla ktorého si
zrejme Plautus pridal nomen Maccius.

Nielen kvoli menu Maccius sa uz za Horatia hovorilo o vplyve atelany
na Plautovu tvorbu. Prvky tejto Iudovej divadelnej zabavy sa prejavuju najma
v Plautovych obscénnych vystupoch, ¢i hrubsich slovach. ,,U vasich pred-
kov sa stretali Plautove verSe i humor / s naramnou chvalou. Ich obdiv bol
nendroc¢ny, ba dd sa / povedat, takmer az slepy, ak teraz uz ja i vy vieme /
posudit lepsie, ¢o je zart hruby, ¢o jemny, a sluchom / vycitit spravny tén
versa a prstom vyklopat rytmus.“’ Napriek tomu bol Plautus vo svojej dobe

CoNTE, Gian Biagio: Déjiny fimské literatury. Praha 2008, s. 47.

Napriek tomu, Ze palliata bola ur¢end pre naroc¢nejSieho divaka, navstevovali ju aj Tudia

z najnizdich vrstiev. Comu se autori a herci palliat z ekonomickych dévodov vobec nebrénili.

Horat1us: Ad Pisones, v. 275-280. In: HorAaTIUS: O umeni basnickom (déle jen O ument).
Bratislava 1986, s. 245.
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uspesnejsi ako Terentius, ktory sa stal $kolskym autorom a jeho texty sluzili
ako ucebnice latinc¢iny. I§lo o podobny problém ako spor medzi Molierom,
La Bruyerom a Boileauom v klasicizme. Divadelny praktik Plautus nedbal
striktne na normy predpisujuce, ako by mala divadelna produkcia vyzerat,
a reagoval skor na to, ¢o si obecenstvo ziada. Plautus bol natolko sldavnym, Ze
inf autori v snahe o prilakanie publika podpisovali svoje hry jeho menom. Aj
preto sa Varro podujal preskimat spisy, ktoré v Rime kolovali ako Plautove
a vydal stipis 21 overenych Plautovych diel.

Titus Maccius Plautus vak nebol len tym, kto inpiroval inych, sam pri
tvorbe svojich hier vychddzal z gréckych predloh a hrdo sa k nim hlésil. Na-
priklad v Oslovskej komédii piSe, ze ju napisal Demofilos a Maccus prelozil.*
Hoci pri komédii, ktorou sa budeme zaoberat my, nie je vzor zrejmy, §peku-
luje sa, Ze by nim mohla byt Menandrova komédia Thesauros, pripadne aj
Dyskolos. Pre rimskych autorov nebolo vébec hanbou, Ze téma ich hier nebo-
la iplne nova, naopak vychadzat z gréckych predldh novej attickej komédie
bolo skor ctou a pre divdka poteSenim, ze mohol porovnavat, kde sa autor
vzoru pridfza a kde je uplne inovativny.

Podobny raz vo vztahu k pévodnosti diel ma aj commedia erudita. Jej
pociatky vsak boli omnoho zlozitejsie nez v antickom Rime. Kym v Rime bol
najvacsou prekazkou proti prilivu a hraniu gréckych hier ,,mos maiorumS
reprezentovany konzervativcami, ako napriklad Cato, v renesancii nestila
proti divadlu so svetskou tematikou len moralka, ale ¢asto aj cirkev. Autori
hier, ktorych oblibenym ter¢om posmechu boli aj skorumpovani knazi a vie-
rolomni mnisi, si museli ¢oraz viac davat pozor na to, ¢o napisu. Antika sa
idealizovala, a preto sa pri adaptaciach hier odstranovali niektoré ,,nepristoj-
nosti“ — u Ariosta sa nemoze stat, ze by si mal mladik brat diev¢a, ktoré by
nebolo pannou, nebolo uslachtilé a podobne. Tu vSak mdzeme vidiet aj vplyv
novely, ktora bola vtedy velmi populdrna. Matteo Bandello v Nestastnej smr-
ti tibohych milencov nechava Giullietu odpovedat na ziadost Romea, aby ho
vpustila do izbietky, kde by sa mohli rozpravat o svojej laske, jednoznacne
- ,lubim vas, ako len mozno Iubit, hdidam va¢smi, nez mi to dovoluje moja
Cest. Ale ak si myslite, ze ma modzete dostat mimo manzelského zvazku, velmi
sa mylite.*®

Rovnakym estetickym normam sa musel podriadit aj Ariosto, obzvlast
preto, zZe bol divadelnik, a hrané predstavenie ma vic¢si dopad na moralku,
pretoze uz nie je dielom, ktoré si ¢ita kazdy sim a moze sa zasmiat aj nad

* PrLAUTUS: Amfitryon a jiné komedie. Praha 1978, s. 347.

> BANDELLO, Matteo: Nestastnd smrt tibohych milencov. In: Romeo a Julia: Talianské renesan¢né
novely. Bratislava 1968, s. 178.
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miernou amoralnostou, ¢i obscénnou poznamkou. U Macchiavelliho sa
Lucretia dopusti mimomanzelského pomeru az na naliehanie mnicha, ked
predtym neuspel ani jej vlastny manzel ani matka. Renesan¢ni autori mali
v antike velky vzor, preberali zakladné vzorce pri vystavbe diel, latky a témy,
ale museli si davat pozor najma na to, aby neobsahovali nie¢o, ¢im by poru-
$ili estetické, mordlne alebo nabozenské normy, a zaroven zostali funk¢né
a zrozumitelné.

S postupnym rozsirovanim a prepisovanim antickych textov stupal zau-
jem aj o dramatické texty a prirodzene aj o divadlo. Tym sa dostavame k pr-
vej vyraznej odli$nosti. Vieme, Ze v Rime stratilo divadlo sakralny charakter
a stalo sa zabavou, preto sa ujali skor komédie, nez tragédie. Obecenstvo,
casto plebs, sa chodil do divadla zabavat, kedZe inscendcia nebola vicsou
kultdrnou udalostou ako gladiatorské hry. Plautove palliaty sa hravali verej-
ne, veduci stuboru preto musel ¢o najva¢smi prilakat obecenstvo.® Plautus to
vedel, a preto pouzival typy a nie charaktery, dovodom bolo to, aby si divak
velmi rychlo osvojil status postavy a vztahy medzi nimi a mohol sa naplno
venovat komickym situaciam. Plautus a jeho hry boli teda urcené pre vset-
kych, ktori prisli do divadla, bez rozdielu stavu a vzdelania. Vzdelanejsi sa
mohol bavit na tom, Ze vnimal intertextualne vztahy, no zaroven byt zhroze-
ny z niektorych obscénnosti. Preto Horatius piSe: ,,Tento druh vtipu len uraza
divéka z vyssieho stavu, / s nevolou sleduje hru a nikdy jej neprizna cenu, /
hoci sa paci tym, ¢o kupuju prazeny cicer.*

Naproti tomu commedia erudita nebola urcena k verejnému hraniu, ked-
ze by jej prosty Iud porozumel len malo. Hravala sa na skolach, ¢i na $lach-
tickych dvoroch, vzdy pre exkluzivne publikum. Dévodov je hned niekolko.
Po pade rimskej rise najskor ,,germanska invézia rozprasila tych, ktori by boli
mohli divadlo zachovat, a nechala nazive iba azda niekolko typov z atellany
a par potulnych komediantov, ktori hravali ,,all'improvviso“ na namestiach
a trhoch.“® Dald{m problémom bolo, ze Sv. Augustin odsudzuje divadlo, nie
vsak len preto, Ze spdjal etické, pedagogické a nabozenské sudy s hodnotenim
divadla a jeho mimetickej stranky. ,,Iné je chciet byt falo$nym a iné nemoct
byt pravdivym. Preto také ludské diela ako komédie, tragédie, pantomimy
a iné diela tohto druhu moézeme zaradit do jednej skupiny spolu s dielami
maliarov a inych napodobnovatelov prirody. Podobne nemoze byt pravdivy
namalovany obraz ¢loveka, hoci sa usiluje vyvolat dojem skuto¢nosti, a takis-

Terentiova hra Tchyné sa na pri premiére stretla s neuspechom, lebo lud si iiel radsej pozriet
gladidtorsky zapas.
Horar1us: Pisonovcom, v. 253-255. In: HORATIUS: O ument, s. 244.

8 MoussINAc, Léon: Divadlo od pociatku po nase dni. Martin 1965, s. 92.
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to st nepravdivé pribehy vyrozpravané v dielach komikov. Tieto diela predsa
nechcu byt falo$né, ani sa o to neusilujd, ale v istom ohlade takymi musia
byt, lebo splnili zamer svojich tvorcov. (...) Ako by totiz Roscius mohol byt
pravdivym tragickym hercom, keby nechcel byt nepravdivym Hektorom?“
Pretoze Augustin bol krestanskym dogmatikom tisic rokov a k divadlu bol
podobne ako Platén nezhovievavy, antickd divadelna tradicia bola uplne
prerusend. V stredoveku sa preto zacala celkom nova divadelnd linia, ktora
sa za¢ina v kostoloch, pri ,inscenovani® liturgii. Odtial sa postupne dosta-
va mimo kostola na namestia, kde moézu divaci sledovat mirakuld, mystéria
a morality.

S rozvojom strednej triedy a bohatntcich obchodnikov, ktori nepocha-
dzali zo $lachtickych rodov, bola prave podpora velkych divadelnych pro-
dukcii moznostou ,,predviest sa“. Aj to bol dovod, aby sa spolocenska elita
odputala od stredovekého divadla a hladala si zalubu v nie¢com exkluzivnom.
S postupnym znovu objavovanim antiky prichddzali do médy $lachtickych
dvorov aj staré hry. Tie mali taka popularitu, Ze sa podla ndjdenych Vitru-
viovych knih viedli di§puty o tom, ako by malo vyzerat divadlo, ako tvorit
scénu, az sa napokon postavilo Teatro Olimpico vo Ferrare roku 1486.

Uz vtedy bol Plautus velmi zndmy, ked Rojas v Celestine (1499) pise: ,, Taz-
ko sa autor vychyreny najde,/ Naevius, Plautus, ¢o by stvarnil lepsie,/ hoci aj
latinské by skladal ver$e, chamtivych sluhov, zeny zlé a zradné.“'® Prizna¢-
né bolo, Ze sa hry zacali najskor predvadzat v povodnom jazyku a postup-
ne sa prechddzalo do podoby pololatinskej a polotalianskej dramy (vrchol
v 15. storo¢i v Toskansku), az sa napokon ukotvila pevne v ndrodnom jazyku.
Hoci sa prechodom do ndrodného (ludového) jazyka mohla erudita pribli-
zovat ludu, ako to bolo pre palliatu bezné, nebolo to tak, pretoze od pociatku
bol pre nu bol typicky intelektualizmus.

V 15. storo¢i uz bolo hladanie starych rukopisov s antickymi textami
v plnom pride a medzi jeho poprednych predstavitelov patrili aj Petrarca
a Boccaccio. Tento aspekt sa odrazil na tom, komu bolo divadlo uréené, kto
ho hral a s akym cielom.

Povedali sme si, Ze prvym zdsadnym rozdielom medzi palliatou a eru-
ditou bol divék, v Rime nim bol kazdy, kto zavital do divadla. V bohatych
talianskych mestach, ako Ferrara, Benatky, Rim, Mildno, Verona ¢i Neapol
nimi bola elita, ucenci z univerzit a §lachta. Podobny rozdiel predstavuje aj
otazka hercov. Herectvo bolo zélezitostou otrokov, nebot ,,by v té dobé zadny

°® Avucustin: Soliloquia, 11, 10, 18. In: TATARKIEWICZ, Wladystaw: Dejiny estetiky. Stredoveka
estetika. Bratislava 1988, s. 63.

19 Rojas, Fernando de: Celestina. Bratislava 1996, s. 238.
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svobodny Riman nebyl vykonaval divadlo dobrovolné.“!' No napriek tomu
uz v roku 207 pr. Kr. Livius Andronicus (prepusteny otrok) zalozil collegium
scribarum histrionumque, teda zdruzenie spisovatelov a hercov. Tu si mo-
zeme len poukdzat na to, ze scribarum je skor pisatel, pisar, nez spisovatel
v novovekom ponimani. Autor bol chapany skér ako remeselnik, ktory sa pi-
sanim 7ivi, nez ako umelec v novovekom ponimani. Napriek tomu mal Plau-
tus na hercov velké naroky, kedze na rozdiel od attickej komédie clenil hru
na hovorené a spievané Casti, pricom ,,arie“ boli ¢asto dost naro¢né. U Plauta
boli teda herci plateni profesionali, ktori sa Zivili divadelnou ¢innostou.

V renesancii nieco také nebolo mozné, herci, ktori sa Zivili hranim, boli
pre nizie stavy, boli to potulni divadelnici, ktori sa neraz zivili tym, Ze hrali
scénky pred stankami obchodnikov, aby mu prildkali zakaznikov. Skuto¢ni
herci erudity boli vzdelani profesori a ich studenti, ktori hrali z lasky k ume-
niu a mozno aj pocitu intelektudlnej nadradenosti nad obyc¢ajnym ludom,
ktory nevie docenit silu a ostrovtip slova, a preto sa bavi na situa¢nych a hru-
bych scénkach, ktoré predvadzaja klauni a fudovi herci.

Prave tu mozeme postihnut najvacsi rozdiel medzi palliatou a eruditou.
Palliata bola verejna, hrana profesionalmi, kym erudita bola elitarska, hrana
amatérmi (nebudem sa tu zamyslat nad rozdielom medzi amatérskym a pro-
tesionalnym divadlom v zmysle kvality). Palliata vyuzivala slovny aj situac-
ny humor, pri¢com jej nebol vzdialeny ani hrubsi slovny Zart, vulgarizmus,
néarecové slovd a podobne. Erudita sa sice obcas tiez uchylila k mierne ob-
scénnemu Zartu (napr. v Mandragore poda Ligurio Niciovi dve gulicky, ktoré
si ma vlozit do ust, aby ho podla hlasu nebolo poznat, pricom zameni vosko-
vé gulicky za kozie bobky), no primarne to boli zarty uhladené, vyplyvajuce
z podarenych, ale aj nepodarenych planov rafinovanych sluhov.

Palliata sa spociatku hrala v divadlach, ktoré boli konstruované z dreva,
az neskor sa hry predvadzali aj v kamennych divadlach. Naproti tomu v roku
1486 vladca Ferrary Ercole d Este, ktory superil s Rimom v uvadzani sta-
rych latinskych hier, nechal inscenovat Plautovu hru Menaechmi na nadvori.
O tri roky neskor sa na jeho dvore predvédzalo predstavenie v sale. Pretoze
s tvorbou scén pre divadlo nemali problémy ani slavni umelci ako napriklad
Raffalo Santi.

Vo Ferrare zili aj Ariosto a Tasso, okrem nich mézeme do erudity radit
aj Pomponia Laeta, z rimskej akadémie, basnika Sannazara, autora pastoraly
Arcadia (1504), dalej Dovizi Bernarda zvaného Bibbiena, ,.ktory bol v sluz-
bach Giovanniho de Medici, ktory ho po svojom zvoleni za papeza menoval
za kardinala. Napisal komédie Calandria (1506) s nametom z Plautovho diela

' ConNTE, G. B.: c. d., s. 42.
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Menaechmi.“'? Pietro Aretino, autor satirickej komédie La cortigiana (1534),
& vyssie citovany Spaniel Fernando de Rojas. Eruditou sa viak prezentoval
aj Giordano Bruno a Galileo Galilei, ktory zanechal scendr k jednej komédi,
¢i Grazzini, zvany Lasca, alebo Giovani Battista Della Porta, ktory vychadzal
z Plauta, ktorého v8ak adaptoval na dobové problémy.

V nasom prispevku by sme sa vSak chceli venovat $truktire oboch typov
komédii, preto zanechdme vyklad o vonkajsich aspektoch a vyvine a prejde-
me k tomu, ¢o je charakteristické z hladiska vystavby.

U Plauta mozeme sledovat posobenie Aristotelovej Poetiky. Podobne ako
u renesancnych autorov aj palliaty pozostavaji obvykle z piatich dejstiev, ne-
jde uz o uto¢nu a politicka komédiu Aristofanovského typu, ale skor o nova
atticku - vztahovi komédiu, preslavent najviac Menandrom. Nositelmi deja
nemusia byt len postavy z mytologie alebo urodzeni rodom, prave naopak
ide o ob¢iansku komédiu, ter¢om vysmechu sa stavaju sice slobodni obcania,
ale strednej a nizsej triedy, pripadne vykonavajtci ¢innosti pochybné. Takis-
to sa kritizuju zI¢ vlastnosti s ciefom napravy zlych charakterov.

Ustrednou témou je ldska v roznorodych podobach, liska milencov, ktori
musia prekonat prekazky pri jej naplneni (otec chce vydat dcéru za iného,
pripadne sa o milt uchadza otec ¢i stryko jej milého a podobne), alebo ide
o chorobnu ldsku k majetku, k nerestiam. Dalej rodic¢ovska laska — najde-
nie strateného dietata, ¢i zakdzand laska. Motivy su rézne, od spracovania
mytologie (Amfytrion) az po beiné dobové problémy (vritenie dlhu, udajna
nevera a podobne).

Nech je viak latka a téma akakolvek, vzdy je v komédii podstatnou posta-
vou otrok, sluha, ¢i prizivnik. Ak nie je hlavnym motorom deja, je minimal-
ne tym, kto ho zauzluje, robi komickym. Zaroven ho vsak zvicsa aj rozuzli.
V pripade palliat Plautovych (Libanus v Oslovskej komédii — Asinarii, Akan-
thio v Mercatorovi), alebo v Machiaveliho Mandragore je strojcom planov
ako podviest Nicia podvodnik a ,,sprostredkovatel Ligurio. V La Cassarii je
dej zlozitejsi, pretoze Ariosto tlohu sluhu zdvoji, okrem strojcu tvodného
planu Lisiaka, ktorého plan by bol v ,,beznych“ komédiach uspesny a vtipny,
sa do deja musi zapojit aj Fistron. Ked vdaka roznym nahodam zlyha Lisia-
kov plan, musi zasiahnut a celt situdciu vyriesit tak, aby sa vysmech dostal
vSetkym zlym a aby nikto neutrpel $kodu.

Vysmech sa netyka nikdy konkrétnej osoby, ale len urcitého typu ludi
v urditych profesiach - chvastavy vojak (predobraz Shakespearovského
Falstafa), mnich, ktory sa lahko zapredd, chamtivy kupec, stary chlipnik
a podobne. V tychto postavach sa sice mohli mnohi najst, ale na rozdiel

2 Encyklopédia spisovatelov sveta. Bratislava 1987, s. 145.
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od (renesan¢nych) noviel, v ktorych boli mend vzdy konkrétne aj s uda-
nim miesta povodu, boli ter¢e komédii obdarené skor menami prizna¢nymi
(u Plauta Pyrgopolynices, u Machiavelliho Lucrezia, Nicio, Kalimachos atd.).

Hra vychadza z chaosu a smeruje k zdvere¢nej harménii a uzmiereniu
(anagnorize —Aspis Terentius, ¢i uvedomeniu si vlastnej chyby — Aulularia
Plautus). Na pociatku stoji problém, ¢i uz otvoreny, alebo skryty. Napriklad
v Plautovej Komedii o skrinke ide o pohodenu dcérku, ktort matka po ro-
koch hladd a napokon aj ndjde. Tym sa vyriesi aj druha linia, v ktorej sa
stratend dcéra zaltibi do mladika, ktorého vsak chce otec oZenit s inou Zenou.
Po zisteni, Ze ide o stratent dcéru jeho novej manzelky, suhlasi s ich svadbou.
V renesancii sa aj pod vplyvom krestanstva menia etické normy vplyvajuce
na dielo. Rojas v Celestine dovoli, aby sa milenci Melibea s Kalisto spojili
za pomoci ¢arodejnice a kupliarky Celestiny, napriek tomu, Ze im to nebolo
sudené. Rozuzlenie v$ak prinesie ,harméniu®“ v podobe smrti milencov, ¢im
sa napravi ich chyba, a skor oidipovsky ako menandrovsky poukaze, Ze ne-
slobodno prekrocit rad.

Prizna¢na je véak najmi nadvldda a vitazstvo rozumu. Na pociatku stoji
problém, ktory treba prekonat, hlavna postava je v§ak natolko rozumna alebo
presiband, ze dokdze prist s planom, ako dosiahnut vytiuzeny ciel - lasku. Ro-
zum vzdy zvitazi nad iracionalnou tizbou alebo rozumom v sluzbach ,,zla“
Zaroven, a to bude aj cielom tejto prace, chceme dokazat, Zze v komédiach
plati isty typ stavovskej klauzuly, prejavujuci sa v Aristotelovej téze o prirod-
zenom otroctve.

Zhrime si v kratkosti dej oboch komédii, ktoré budeme porovnavat.
Aulularia alebo Komédia o hrnci sa odohrava v Rime, hlavnou postavou je
stary lakomec Euklio, ktory ma dcéru Fédriu a staru sluzku Stafylu. Jeho bo-
haty sused Megadorus, ktory je slobodny, sa na radu svojej sestry Eunomie
rozhodne vziat si za manzelku Eukliovu dcéru. Ta miluje aj jeho synovec
Lykonidés, s ktorym Fédria pocala a pocas hry (v $tvrtom dejstve) aj porodi.
Komika hry je postavena na chorobnom strachu Euklia o hrniec plny zlata,
ktory kedysi nasiel jeho dedo a z obavy o to, aby sa bohatstvo nezmensi-
lo, o nom nepovie ani vlastnému synovi ,.kde je / ten poklad. Zanechal mu
jenom nevelky / kus pole, proto, aby se mohl uzivit / jen s namahou, a aby
skoro zivoril.“?* Euklio je natolko podozrievavy, ze ked sa dozvie o Megado-
rovej ponuke, netesi sa zo $tastia svojej dcéry, ale najskor to povazuje za Me-
gadorov trik, aby sa zmocnil jeho zlata, a neskor neustale opakuje, Ze dcéra
nema veno. Po dohodnuti svadby medzi otcom a Zenichom posle Megadorus

¥ Prautus: Aulularia, v. 13-15. In: PLAUTUS: Amfitryon a jiné komedie (dale jen Amfitryon).
Praha 1978, s. 33.
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k Eukliovi kucharov, ktorych starec zo strachu, ze su to zlodeji, vyZzenie. Ide
ukryt svoj poklad do chramu, no stretne otroka Strobila. Ked Strobilus zisti,
ze Euklio ma poklad, rozhodne sa ho ziskat. Sleduje Euklia a poklad skuto¢ne
ziska. Euklio zisti, Ze bol okradnuty, vrati sa domov, kde ho o jeho dcéru
ziada Lykonidés, no Euklio jeho slovim porozumie tak, ze mu Lykonidés
poklad vzal sam. Lykonidés zisti, ze poklad vzal otrok Strobilus, prikaze mu,
nech ho vrati, za ¢o mu daruje slobodu, a Megadorus, ktory v hre vystupuje
ako rozvazny a ctihodny muz, sa Fédrie vzda v prospech synovca. Zaver ko-
médie predstavuje svadobnd hostina, na ktorej Euklio precitne z lakomstva
a poklad venuje dcére.

~Komedie s truhlou (Cassaria, 1508) je napodobeninou Plautovy komedie
Aulularia. Jde v ni o dva lehkomyslné mladiky, ktefi spolu s prohnanymi ot-
roky okradou své otce, aby ziskali od jednoho kuplife dvé hezké otrokyné "
tvrdi Kratochvil. Hned na tvod treba povedat, ze Ariosto La Cassariu raz
prepracoval a ako tvrdi: ,,urobil ju este / krajsou, nez bola kedysi a vsetko
na nej / obnovil, takze aj ten, ¢o ju videl raz uz / na javisku, nebol by ju ani
spoznal hned.“* Napriek prepracovaniu nemozno suhlasit s Kratochvilovym
tvrdenim, pretoze okrem zopar podobnosti vo vystavbe nemajui obe komé-
die prilis vela spolo¢ného.'® Vychadzame z druhej verzie, odohravajicej sa
v Sibari a nie v Metteline, v ktorej sa dvaja mladici Erofilo a Caridor zaltbia
do mladych diev¢at, Euldlie a Coriscy, ktoré pontika kupliar Lucram. Dievca-
ta st v8ak pocestné: ,,Aj ked kruty osud v otroctvo / nas uponizil, doma vo
vlasti sme / patrili rodu ctenému a vznesenému.“"” Otcovia oboch mladikov
st ctihodni obdania, Erofilov otec je najbohat$i obchodnik v meste, Cari-
dorov je mestsky nacelnik. KedZe Lucram poznd majetkové pomery oboch
zaujemcov, sumu nalezite zvy$i, a tak si ani jeden nemoze dovolit zaplatit
pozadovand sumu. Kupliar preto predstiera, Ze chce odist aj s diev¢atami
do iného mesta. Vtedy prichddzaju na scénu dvaja otroci - Lisiak (Volpino)
a Fistron (Fulcio), ktori mladikom, Gplne neschopnym ¢inu, predstavia plan,
ako ziskat dievcatd a prejst Lucramovi (Zisk) cez rozum. Ked totiz Erofilov
otec odide z mesta, vezmu z jeho komnaty truhlicu so zlatou priadzou. Posla
s nou iného sluhu, preobleceného za obchodnika, aby kupil jedno z dievcat
a ako zaloh nechal truhlicu, hoci je obsah truhlice omnoho cennejsi, nez ,,to-

14 KrAaTOCHVIL, Karel: Ze svéta komedie dell’ arte. Praha 1987, s. 59.

5" Artosto, Ludovico: Patdlia s truhlicou. Bratislava 1961, s. 3, v. 19-22.

' Na Kratochvilovu obranu mozno len spomentt, Ze informaciu prebral z talianskeho zdroja,

ked?e podla informacii z Divadelniho dstavu sa La Cassaria nielenze nikdy v CR neinsceno-
vala, ale nebola ani prelozend.

7 Tamtiez, s. 12.
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var®. Ked Lucram prijme truhlicu, mladici planuju ist za Caridorovym otcom
s obvinenim, Ze Lucram truhlicu ukradol. Ved kto by len za diev¢a hodné sto
dukatov platil zdloh hodny dukatov tisic.

Na prvy pohlad jednoducha zapletka, ktord by v niektorych Plautovych
kusoch postacila aj sama o sebe, sa vSak az necakane skomplikuje. Crisso-
bolo, Erofilov otec, sa musi kvdli nepriazni pocasia vratit domov. Obdobne
nezdarom dopadne aj fingovany obchod, pretoze sluha preobleceny za kupca
je o Eulaliu okradnuty Erofilovymi sluhami, ktori si myslia, Ze tym robia p4-
novi sluzbu. Lisiak zhrozeny zo stroskotania pldnu ide za Crissobolom a po-
sobivo ho vyvedie z miery tvrdenim, ze mu ukradli truhlicu. Crissobolo ide
s priatelmi, a nie s Caridorovym otcom, k Lucramovi, kde truhlicu najdu
a odnesu. Lucram sa vSak brani, pretoze si mysli, Ze ju nadobudol poctivym
obchodom, a to napriek tomu, Ze nechcel pockat na zaplatenie sumy, ale ujst
s nou prec¢. Nastrazeny kupec, ktory na LiSiaka ¢aka u Crissobola, sa v§ak
zabudne prezliect z Crissobolovych $iat a tak pan domu zisti, Ze ho LiSiak
klamal, a oboch uvézni.

Ked'sa uz zda, ze je situacia nevyriesitelna, nastupuje druhy sluha, Fistron,
ktory pride s lepsim planom. Presved¢i Lucrama, Ze Crissobolo $iel za na-
¢elnikom a ten vydal prikaz, aby kupliara pre kradez truhlice bez moznosti
odvolania popravili. Lucram Fi$trénovi uveri a plne sa zveri do jeho moci.
Vyda Caridorovi jeho milt Coriscu. Kedze v§ak na rozdiel od Lisiakovho
planu nesmie byt nikto $kodny nad mieru, Fistron presved<i Crissobola, aby
zaplatil Lucramovi peniaze za dievca. Tvrdi totiz, Ze ho chce Lucram Zalovat
za podvod pri kupe dievcata. Tymto sposobom sa vyriesia vSetky problémy
a napokon je prepusteny aj sluha Lisiak.

Z tohto stru¢ného zhrnutia deja komédii je zrejmé, ze Ariosto prili§ vela
z Aulularie nenapodobnil. Ked sa hovori o vztahu Plauta, ¢i rimskeho drama-
tického umenia ku gréckemu, ndjdeme tu sty¢né body najma v oblasti latky
a témy. Cassaria je vSak v tomto ohlade v podstate samostatnym dielom. Je
sice pravda, Ze v oboch komédiach je prostriedkom na vyrie§enie ivodného
problému poklad, v oboch dielach md v$ak celkom inu povahu. V Aulularii
je to predmet Eukliovej obsesie, v Cassarii je to predmet, ktory Erofilov otec
drzi v Gschove a nijak inak na nom nelipne. Predsa len v§ak mézeme pozoro-
vat niektoré totozné prvky, rovnako ako v Moliérovom Lakomcovi (adaptacii
Aulularie), aj u Ariosta v prvej verzii predstavoval prvy vystup vyhdnanie
sluhu. U Plauta Euklio vyhana Stafylu, lebo chce skontrolovat poklad pred
tym, nez opusti dom. U Ariosta vyhana Erofilo Trkvasa, sluhu zodpovedného
za kluce od izby s truhlicou. Podobne postavy dievcat st predmetom komé-
die, ale nie nosnymi postavami, ako si ukdzeme nizsie. Rozhodujicu ulohu
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viak hraju v oboch komédiach, a nielen v nich, otroci. Prave postava otroka
hra v nasej studiu rozhodujicu tlohu.

Podla nasho nazoru sa v oboch typoch komédii pracuje s ustalenou $truk-
tarou spoloc¢nosti, v ktorej vladne princip prirodzeného otroctva. Tak otroc-
tva, respektive vlady muzov nad zenami, ako aj vlady panov nad otrokmi,
sluhami. V komédii sa Struktura vladnutia potvrdzuje a komické situdcie st
postavené prave na docasnom poruseni tohto principu, ktory sa v rozuzleni
vyrovna.

Aplikujme tieto poznatky na palliatu aj eruditu, pricom nase tvrdenia
podlozime aj na Aristotelovej Etike Nikomachovej. V pripade pana a (prirod-
zeného)™® otroka plati, Ze ,,znalost vlastna panovi spociva v tom, Ze vie pou-
zivat otrokov.“’? Otrok ma vlastny rozum, je ho schopny pouzivat na vykon
jednotlivych uloh, nie je v8ak schopny konat samostatne tak, aby jeho praca
smerovala k vy$§im ucelom. Tiez nema natolko rozvinuté rozumové (diano-
etické) cnosti.

Zaroven sa vSak autori pridfzaju, aj vzhladom na spoloc¢ensky status po-
stav (v tragédiach typickd stavovska klauzula), tzv. prirodzeného otroctva.
Teda stavu, kedy ,totiz vladnut a byt ovladany patri nielen k nevyhnutnym
veciam, ale aj k uzito¢nym. Niektoré bytosti sa hned od narodenia rozdeluju
tak, ze jedny su urcené na to, aby boli ovladané, druhé na to, aby vladli.“*
V nasom pripade ide jednak o vztah pana a otroka - ,,otrokom od prirodze-
nosti je teda ten, kto moze patrit inému a kto md len takd ucast na rozume,
ze ho pri inych vnima, ale sdm ho nemd", ale zdroven aj vztah muza a zeny
- »podobne aj vztah muzského pohlavia k zZenskému je od prirody taky, ze
jedno je lepsie, druhé je horsie a jedno vladne a druhé je ovlddané.“*

To, ze zeny boli povazované za horsie ako muzi, sa objavovalo nielen
u ,misogyna“ Euripida, ale u mnohych inych, aj druhé dejstvo, prvy vystup
v Aulularii to potvrdzuje, ked Megadorus hovori svojej sestre Eunomii: ,,Me-
gadorus: Podej mi, nejlepsi Zeno, svou ruku! / Eunomia: ,,Kde je ta nejlepsi?
Kdo toje, povéz! Megadorus: To jsi prec ty. Eunomia: To 1ikds$ ty? Megadorus:
Kdyz mi to vyvraci, i jd to odvolam. Eunomia: No, mozna ze mas pravdu, ale
nejlepsi se tézko najde. Jedna je vzdy horsi nezli druha, véf / mtij drahy, dob-

18 Aristoteles totiZ rozli$uje prirodzené otroctvo na zéklade rozumovych schopnosti, v ktorych

sa rozliduje schopnost ovladat a byt ovladany, a neprirodzené otroctvo, do ktorého sa moze
dostat ¢lovek po vojne, ale v ktorom méze byt od narodenia.
' ARISTOTELES: Politika. Bratislava 2006. I kn. VII.

2 Tamtiez, I. kn. V.

2l Tamtiez.
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ry bratiicku! Megadorus: Tohle, sestro, tohle to ti nemam chuti vyvracet.“*

Ariosto Zeny nestavia do pozicie ,,pritaze®, no v duchu stredovekého rytier-
stva ich povazuje za ,nevyhnutny doplnok® dobre fungujucej spolo¢nosti.
Prakticky cely prolog je venovany kritike nadmernej starostlivosti o vzhlad
u zien (a muzov). Od starostlivosti o plet a nechty az po odev. Navy3e aj v pi-
atom dejstve je — ,,ak len / chceme uprimni byt, nesmieme ich karat / za to,
ze svoj vrodeny pud poslichaji / a cheti silou mocou krdsne aspon vyzerat,
/ ked uz priroda im krasy darovala / primalo. Je to teda snaha opravnena.
Ked si odmyslime od / Zien krasu, ni¢ im / neostane. Krasa jedine im dava /
cenu.“ V hrach sice vystupuji, no moze ist o dva typy Zien, urodzené a neu-
rodzené. Urodzené modzu mat viacero replik, ale samy dej nerozvijaji, ani
ho nevyriesia. Neurodzené Zeny, sluzky, kupliarky, harfistky a podobne maja
uloh viacero a st podobne ako otroci schopni dej rozvijat. V antickom Rime
bola zena slobodnejsia ako v Grécku, no bola podobne vylicena z verejné-
ho Zivota, preto nebol pre autorov komédii problém ponechat grécky model.
Uloha Zeny bola najmé v domacnosti. ,Cudné bola, domov udrziavala, vinu
priadla.“®

Situdcia v renesancii sa pod vplyvom krestanstva zmenila, nie vSak ra-
dikalne, zena mohla vystupovat v troch rolach. Madona, mniska, kurtizana.
Hlavnou tlohou Zeny bolo rodit dedic¢ov. Bolo preto velkym nestastim, ak sa
narodila dcéra, rodi¢ia museli totiz zohnat veno. Aj to bol dévod, pre ktory
bolo tak vela dievcat posielanych do klastorov, kde ich rodina nemusela Zi-
vit a navy$e prindsala rodu dobré meno. Z dobovych listin mdme mnozstvo
sprav o umrtnosti deti, zardzajtce vsak je, kolko (najmé dcér) novorodenia-
tok bolo zdmerne odstranenych.*

Postavenie zeny v komédii nie je v§ak tym zasadnym, ¢o spdja palliatu
a eruditu. Domnievame sa, Ze kluc¢ovu tlohu v palliate aj erudite predstavuje
otrok, sluha, ktory je v spoloc¢enskej hierarchii na dplnom dne. Presne tak,
ako to napisal Aristoteles, je vo vztahu ovladaného. Moze mat sice vedomosti
o vykonavani nejakej ¢innosti, sam v3ak nie je schopny vladnut. K vladnutiu
je sposobily len pan. Zaroven, a to je velmi dolezité, pan si vzdy zachovava
isté decorum, moralnu integritu, kym otrok je amoralny.

Domnievame sa, Ze vo vystavbe komédii méze byt imanentna snaha
o uchovanie $truktiry fungovania spolo¢nosti. Preto je neziaduce, aby sa
spravanim, ktoré je v oboch typoch komédii typické pre otrokov, prezento-
vali aj obcania, respektive pani. Ak vysledky vdaka podlym trikom, Isti, ¢i

* PrauTus: Aulularia: v. 103-112. In: PLauTUS: Amfitryon, s. 40-41.
# CaNALL Luca: Vita, sesso e morte. Il Saggiatore. Milan 1987, s. 142.

# GARIN, Eugenio: Renesanéni clovék a jeho svét. Praha 2003, s. 209-247.
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1zi dosiahne otrok, ale v ramci noriem, pre svojho pdna, ktory je zaltibeny, je
to v poriadku. Sluha totiz nerozli$uje, ¢o je dobré a ¢o zlé, on kona tak, aby
dosiahol ciel. Tento pragmaticky pristup je v zavere vzdy oceneny potleskom,
pretoze mlady zalubeny par dosiahne svoj ciel, ktory mu vSetci praju, a starec,
kupliar, ¢i ind zaporna postava dostanu priucku, ktora vyrovnd moralny dlh.
K tomu, aby sa toto mohlo v komédii udiat, je potrebné spravit isti zmenu
vo fungovani $truktdry spoloc¢nosti. Ide o to, Ze pan (mladik) nie je schopny
otroka ovladat (moralne), pretoze je plne v moci lasky. Zrieka sa teda vlady
a tu prebera otrok, ktory vsetko vyriesi. Po ziskani milej sa u mladika vracia
povodny stav — rozumova prevaha a narusenie odpada, otrok je opét v pod-
riadenej pozicii alebo dostane slobodu (¢im sa napravi stav neprirodzeného
otroctva).

Na podporu nasich tvrdeni si mdézeme opat pomdct Aristotelom. Kon-
krétne dilemou o akrasii. ,Niekoho moze miast sposob, akym moze niekto,
kto kona nezdrzanlivo, mat spravny usudok.“” Moze ist o stav, v akom sa
nachddzajt ludia v afekte (en pathesin), ked sa prejavuju odusevnené reakcie
(thymoi), sexudlna ziadost (epithymiai) a im podobné veci, ktoré evident-
ne vyvolavaju tiez telesné zmeny, ba u niektorych Iudi dokonca zapricinuja
stavy $ialenstva. Zjavne tak musime povedat, Ze stav nesebaovladajucich sa
ludi je podobny stavu Iudi nezdrzanlivych. Rozdiel medzi nezdrzanlivostou
anesebaovlddanim spociva v tom, Ze nezdrzanlivy ¢lovek pocituje utost nad
svojim konanim, preto je mozna naprava. Vzhladom na poznanie moéze ist
o tieto stavy: a/ mat poznanie (agnoia) a pouzivat ho (riadit sa nim), b/ mat
poznanie a nepouzivat ho, pricom tu rozliSuje Aristoteles dva stavy — b1/ ne-
pouzivat ho, ale byt schopny ho pouzit vyvolanim z pamite, b2/ nepouzivat
ho a nebyt schopny ho pouzit, podobne ako spiaci, Sialeni alebo opiti udia.

Na zaklade vyssie uvedeného sa domnievame, Ze v naSom pripade Eu-
Kklio trpi chorobnym lakomstvom, ktoré mu zastiera rozum. Nie je schopny
racionalne konat, preto sa napriek tomu, ¢o je dobré, uchyluje k tomu, ¢o je
horsie. A kedZe nikto nekona dobrovolne a vedome, ¢o mu $kodi, je Euklio
zjavne zasiahnuty iraciondlnou tuzbou. Ak niekto nechce byt chudobny, ¢o
je dobrd tzba, musi sa usilovat, aby nestratil majetok, ktory uz ma, a zaroven
ho rozsirovat, az kym ho nebude mat dostatok.

Euklio vSak majetku md viac, nez potrebuje, napriek tomu Zzije v nedo-
statku. Racionalne by mohol cast zlata investovat do majetkov, ¢i obchod-
nych aktivit a zlato zhodnotit. Iraciondlna tizba vlastnit ho vak nuti konat
tak, aby sa docasne nezbavil ani gramu zlata, hoci by mu to v budtcnosti
prinieslo zlata viac. Ak by Euklio postupoval raciondlne, tak postupuje

» ARISTOTELES: Etika Nikomachova (dalej iba Etika Nikomachova). Bratislava 2006. VII kn., III.
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od vseobecnej premisy, Ze chudoba je zI4, a preto netreba mat takmer ziadne
vydavky. Lenze zaroven by si musel uvedomit, Ze $kodit si je zlé. Lakomstvo
je zIé, a preto je lakomstvo Skodlivé. Euklio je natolko posadnuty zlatom, Ze
ked mu Strobilus ukradne zlato, krici: ,,Nic nevim a viibec nic nevidim, jsem
jako slepy a kdo viibec jsem. / Tak pomozte mi, lidé, beru vés za svédky, slys-
te, sly$te muj hlas / a ukazte mi toho, kdo ukrad’ mujj hrnec.“*

Otrok ukradol skrinku, myslel teda len na vlastny osoh, ale kedze je
pod vladou Lykonida, podrobi sa a zlato vrati vymenou za slobodu. Takisto
Megadorus nie je pod vplyvom neovladatelnych vasni, ale planovany sobas
mal raciondlny zaklad. To je dovod, pre ktory mu nerobi za tazko odstupit
od neho v prospech vlastného synovca.” Pod vplyvom takej silnej vasne, ako
je zalibenie, by konal ur¢ite iraciondlnejsie. V zavere hry, ked Euklio po stra-
te hrnca so zlatom pride k rozumu, nastava obrat aj u neho a da sa predpo-
kladat, ze racionalne spravanie prevladne aj z toho, Ze predmet obsesie daruje
dcére, hoci ho o to nikto neziada.

Patdlia s truhlicou podporuje nase tézy hned tromi pripadmi. Prvym a za-
kladnym je Erofilov, respektive Caridorov pripad. Samostatné pripady vsak
predstavuji Crissobolovo ,,podlahnutie” a tiez Lucramovo. Erofilo v druhom
vystupe druhého dejstva hovori celkom otvorene: ,, Kym sa v§ak neporadim
s mudrym LiSiakom, / nechcem rozhodnut sa. Neviem, ¢o si o nom / mysliet
mam, preco tolko meska, neprichddza? (...) Musim Lisiakovi vSetko rozpo-
vedat, / poradit sa, lebo inak neviem konat.“*® Alebo vo vystupe nasleduju-
com: ,,Caridor: Darmo, / kazdy je neborak, kto sluzi Amorovi. / LiSiak: Nuz
slubujem / vam, ak len mojej voli podrobite sa, ze / do zajtra tebe v naruc vlo-
zim Eulaliu, / tebe zase tvoju Coriscu a Lucrama, / oplaniska ostrihame ako
barana!“® Obaja sa vzdavaju svojej pozicie vladnuceho a vzdavaju sa v pro-
spech sluhov, kedZe ich ovldda tizba. Nie vSak obyc¢ajna, ale spalujtca, ktora
aj v inych hrach z tohto okruhu nuti milenca hovorit, Ze nema jasny rozum
a ziada otroka, ¢i prizivnika, aby mu pomohol. Pripadne v piatom dejstve:
»Erofilo: Pohni / rozumom, mysli miesto mna! / Fistron: Ved robim tak uz /
dlho. (...) Erofilo: Vidi§, darmo nemam taku vieru / vo tvoj um! Ked nieto
nijakej uz moznosti, / ty si ju sim vytvoris!“** Erofilo precitne az na konci hry,

2 PrauTus: Aulularia, v. 798-801.

Spory o diev¢a totiz u Plauta zvadzaja aj blizsi pribuzni, napriklad v Mercatorovi mladik
Charinus a jeho otec Akanthio.

2 AR1osTO, L.: ¢. d., s. 28.

29

Y
N

Tamtiez, s. 30.
3 Tamtiez, s. 94-95.
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ked uz ziskal Eulaliu. Pride za otcom s velkou pokorou a zaprisaha sa, Ze uz
nikdy ni¢ podobné nevykond. Zarukou toho je prave Euldlia.

Specificky pripad predstavuje to, ako Lisiak oklame pdna domu Crisso-
bola. Presibany sluha hovori velmi atrzkovito az zahadne, takze u Crissobola
vyvola paniku a ten v momente, ked zisti, ze mu chyba truhlica, povie: ,,Criso-
bolo: Nuz a / podla tvojej mienky ¢o mam teraz urobit? / Porad mi! cely tento
pripad ma tak zmiatol, / Ze ozaj neviem, kde mi hlava stoji.“*! Postupom ¢asu,
ked prvotné zmitenie prejde, nadobida rozum prevahu a Crissobolo za¢ina
klast LiSiakovi rozumné otazky. Sprvu sa Lisiakovi réznymi sposobmi dari
pravdu oddalovat, no napokon prevaha rozumu prevladne a sluha je poslany
do zalara. ,,Crisobolo: Lisiak, ty si teda / ten bezocivy lotor, ktory moje zlato
/ odpésol! Chvalyhodnym mravom, peknym ¢inom / u¢i§ mojho syna! Tak
som ti to kazal? / Za chrbtom sa mi smejes, myslis si, Ze tvojim / taraninam
uverim. Ved somdr by hned / zbadal, Ze su to iba luhaniny, ako / by to ¢lovek
nespoznal? Nuz rozumom sa / chvalit nemozes.“*

Kym u Erofila ilo o zaltibenie, ktoré pdsobilo natolko silno, ze hoci bol
jeho tsudok spravny a mal opravnené vyhrady, ked mu Lisiak predstavoval
svoj plan, nedokazal sa ovladnut a rozumovou tvahou prist s ni¢cim lepsim.
Naopak Crissobolo bol neschopny pouzivat rozum (v afekte) len chvilu,
a preto jeho rozumova prevaha ihned zvitazila nad Lisiakovou.

Posledny pripad predstavuje oklamanie Lucrama. Fi§tron ho presvedcivo
primal uverit, Ze ho maju ihned popravit. Hoci o tom spociatku pochyboval,
kedZe on sam vladol nad svojimi sluhami velmi pevnou rukou, napokon uve-
ril, pretoze (ako spravne predpokladali obaja sluhovia) mal na rovasi tolko
inych zlo¢inov, Ze aj ked bol v tomto pripade v prave, musel podlahnut.

Riesenie vyplyva z dvoch faktorov. Rozhodovanie prebicha na zaklade
uvazovania o tom, ako dosiahnut vytyceny ciel a tuzby po nie¢om, od ¢oho
sa zvazovanie odvija (tuzby). Rozhodnutie je potom tizba toto vykonat, ako
prostriedok danému cielu, pri¢om Zelanie (boulesis) je esencialne pritomné
v kazdom rozhodnuti. Podstatny je tu druhy faktor, ak m4 niekto v§eobecné
presvedcenie zakazujuice nieco a zaroven druhu, nizsiu premisu, ze vietko
zakdzané je prijemné. Potom toto jeho prvé (raciondlne) presvedcenie mu
hovori, aby sa druhému vyhol, ale ziadostivost ho k tomu vedie (agei), preto-
ze je schopna hybat kazdou ¢astou.”

Ci nie je aplikacia tohto principu na palliatu a eruditu disfunkénd, moze-
me lahko zistit, ak si budeme princip projektovat na iné komédie. Z erudity si

31 Tamtiez, s. 68.
32 Tamtiez, s. 84.

3 ARISTOTELES: Etika Nikomachova, 1. kn., VIIL.
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vyberme najslavnejsiu Mandragoru. Kallimachos je skuto¢ne posadnuty las-
kou, a nie je schopny prist so ziadnym spdsobom, ako ziskat lasku. Lukrézia
je vydatd a nevera by bola nemoralna. ,,Sprostredkovatel lasky“ Ligurio preto
pride s planom, pri ktorom manzel podvedie sim seba. Nicio je sam hlupa-
¢ik, no aj on ma svoju posadnutost dietatom, a preto sa necha Kallimachom
a Liguriom podviest. Mnich je vierolomny a chamtivy, preto ho vidina penazi
lahko dokéze viest namiesto rozumu.

Podobne by sme mohli analyzovat postavy aj u Menandra. V diele Heau-
tontimoroumenos — Sebatrapic, predstavuje starca, ktory kedysi zil normalne
v spolo¢nosti, no stava sa dobrovolne mizantropom a az nestastie, ktoré sa
mu prihodi (spadne do studne), a posmesky otrokov, ho printtia uvedomit
si hlupost svojho spravania.

Podobny princip mézeme sledovat aj v Euripidovom Hippolytovi, ked sa
Faidra podda pestunke, hoci si uvedomuje, Ze to nie je dobré. Tu vsak plan
pestunky zlyha a celd drama sa kon¢i tragicky, no vystavbou je totozna s ne-
skor$imi vztahovymi komédiami, aj preto viaceri upozoriuju na to, Ze prave
Euripides ovplyvnil novu atticka komédiu.

Spolocenské podmienky umoznili, aby mohli autori commedie erudity
predvadzat na javiskach hry antickych autorov bez nadychu staroby, ktora
je cennd vekom a mudrostou, ale je vzdialend od reality. Hry sa nemuseli
privelmi aktualizovat, ako sme videli u Ariosta, stacilo zmenit kostymy, na-
hradit otroka sluhom a v$etko ostatné bolo prijimané ako samozrejma stucast
fungovania spolo¢nosti. Postavenie Zien, vztah pana a ovladaného, nerozvaz-
na mladost vo¢i rozumu dospelych, ¢i naopak pochabost a chlipnost starcov
potrestana manzelkami.

Hoci sa erudita lisi od palliaty cielovym publikom, divadelnym pries-
torom a tym, kto ju hrd, nelidi sa vo svojej $truktire. Ustrednou témou je
laska, ktorej stoji v ceste prekazka. Sila iracionality lasky vyvedie pana z mie-
ry a ten prenechd vladu nad sebou otrokovi, ktory prostrednictvom tsko-
kov a figliarstiev napomoze k tomu, aby sa zalubenci mohli spojit. Zaroven
na konci hry nastane navrat k pévodnému modelu pan - otrok a potvrdi sa
spolocensky status quo. Popripade sa poukaze na to, Ze otrok je v otroctve
nezasluzene a dostéva spravodlivi slobodu. Komédia sa v$ak kon¢i harmo-
nicky, na zdklade vyrovnavacej spravodlivosti.
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RESUME

KONVERGENCIE A DIVERGENCIE
ANTICKEJ RIMSKE] A RENESANCNEJ DRAMY

Stdia je zamerand na komparéciu antickej rimskej komédie palliaty a re-
nesanc¢nej commedie erudity. Po vymedzeni charakteristik, autorov a ume-
leckych i mimoumeleckych noriem sa tieto zavery aplikuju na jeden priklad
z oboch typov komédii. V pripade palliaty pojde o Aululariu od Plauta, kym
eruditu bude reprezentovat Ariostova La Cassaria. Na zéklade uvedenych
prikladov sa bude dokazovat, Ze napriek rozdielom v otazke postavenia auto-
ra, cielového divédka ¢i divadelného prostredia, oba typy komédie potvrdzuju
dobovt socidlnu $truktaru spolo¢nosti. Za pomoci toho, ako opisal fungo-
vanie a socidlnu rolu pana, otroka a zeny Aristoteles v Etike Nikomachovej,
sa bude skimat, ¢i aj autori spominanych typov komédii potvrdzuju alebo
vyvracaju Aristotelove nazory.

Klucové slova: Ariosto, commedia erudita, Plautus, palliata, komédia,
renesancia, antika, Aulularia, La Cassaria, komparacia

SUMMARY

CONVERGENCE AND DIVERGENCE OF ANCIENT
ROMAN AND RENAISSANCE DRAMA

A study deals with a comparison of Ancient Roman comedy palliata
and Renaissance commedia erudita. After stating terms, authors and artistic
or non-artistic rules, these conclusions are applied to one example of both
types of comedies. In the case of palliata, Aulularia by Plautus will be
discussed and erudita will be represented by La Cassaria by Ariosto. On the
basis of given examples, it will be demonstrated that in spite of differences
in author’s status, target theatre audience or theatre surroundings, both
types of comedies confirm period social structure in society. According to
Aristotle’s description of a social role of a master, a slave and a woman in his
Nicomachean Ethics, it will be examined whether writers of both discussed
types of comedies accept or disprove Aristotle’s opinions.
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ANTICKE DIELA V SUKROMNE] KNIZNICI
BISKUPA ZACHARIASA MOSOVSKEHO

(1542-1587)"
Kldra Komorovd

Zacharia§ Mosovsky patril k vyznamnym humanistickym vzdelancom
Uhorska aj Slovenska v 16. storo¢i a zastaval vysoké politické a cirkevné funk-
cie. Pochddzal zo slovenského regiénu z tur¢ianskych MoSoviec. Naposledy
posobil ako biskup v Nitre. Pocas svojho zivota zozbieral vyse 900-zvazkova
kniZnicu, v ktorej sa nachadzali viaceré stredoveké kodexy a tlace 15.-16. sto-
rocia. Po jeho smrti bol vyhotoveny pozostalostny stpis, inventar kniznice,’
a na jeho zaklade sme pristapili ku rekonstrukcii kniznice, pretoze knihy
z nej sa na zaklade dedi¢skych konani rozptylili a st v sti¢asnosti uchova-
vané vo viacerych institucionalnych a stkromnych zbierkach na Slovensku,
Madarsku a inde. Pocas heuristiky sa nam podarilo objavit vyse 400 knih
s vlastnoruénym posesorskym zapisom majitela, resp. jeho supralibrosom.
Kniznica vznikla v obdobi humanizmu a renesancie, kedy nastal navrat k an-
tickym tradiciam, preto v nej objavujeme aj mnohé diela antickej literatury.
Pozostalostny stpis obsahuje velmi strohé zapisy o autoroch a nazvoch knih,
preto ich identifikdcia bola obtiazna, najma pri frekventovanych vydavaniach
diel antickych autorov, ktori v obdobi renesancie sa stavali zakladnymi pri-
ruckami, uc¢ebnicami a oblubenym d¢itanim medzi vzdelancami. V nasom
prispevku sa sustredime na zhodnotenie podielu antickej literatdry v tejto
kniznici. Pri koncipovani prispevku vychadzame z publikovanej monografie
Kniznica Zacharidsa Mosovského.?

Nakolko pod pojmom anticka literatira chapeme nielen jasne vyhranent
literatdru antického Grécka a Rima, ale sem radime tiez diela krestanského
staroveku, nas prispevok podava pohlad na zastipenie diel antickych autorov
z dvoch pohladov. Pretoze Zacharia§ Mogovsky bol nielen vzdelany huma-

! Tento ¢lanok vznikol s podporou projektu Pamit Slovenska — Narodné centrum excelentnosti
vyskumu, ochrany a spristupniovania kultirneho a vedeckého dedi¢stva (ITMS:26220120061)
v ramci OP Vyskum a vyvoj spolufinancovany zo zdrojov Eurépskeho fondu regiondlniho
rozvoja.

Inventar kniZnice sa nachadza v Magyar Orszagos Levéltar v Budapesti — Urbaria et Con-
scriptiones, fasc. 77, No. 17: Inventarium rerum.

3 KoMOROVA, Klara: Kniznica Zacharidsa MoSovského. Martin 2009.
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nista, ale tiez vysoky cirkevny predstavitel, jeho kniznica obsahovala i velky
pocet diel autorov krestanského staroveku.

Ako prvého antického autora, ktory bol v kniznici zastupeny 29 diela-
mi, spomenieme najvyznamnej$ieho gréckeho filozofa, vSestranného vedca,
filozofa Aristotela (384-322 pred n. 1.). Z uvedenych 29 zapisanych pozicii
v pozostalostnom zozname sme identifikovali 20 vydani Aristotelovych diel*
- st medzi nimi inkundbulové vydania siborného diela (Benatky 1496; Be-
natky 1497-1498); benatske vydanie z roku 1576, bazilejské vydanie z roku
1539; samostatné vydanie diela De anima (Benatky 1562)° a De re publica
(Bendtky 1558).° Vacsinu Aristotelovych diel tu zachovanych predstavuji au-
torizované komentare. Alexander z Aphrodisias (3. stor. n. 1.) v Malej Azii
(teraz v Turecku), ktory stal na cele peripatetickej $koly, bol uz v staroveku
jednym z najlepsich komentatorov Aristotelovych diel a s jeho komentar-
mi sme nasli dve vydania;” z pera novoplatonskeho filozofa Simplicia (5.-6.
stor. n. 1.) sa v kniznici nachadzali tri komentované vydania,® kde Simplici-
us uvadza velké mnozstvo citatov zo spisov najstarsich gréckych myslitelov,
z ktorych sa mnohé nezachovali a informacie o nich nachddzame prave
v Simpliciovych komentdroch. Aristotelés sa stal vychodiskom aj pre krestan-
stvo a stredoveka scholastika preberd zakladné pravdy Aristotelovych teorii,
ktoré upravuje a rozvija v krestanskom duchu; napr. komentare metropolit-
ného biskupa v Nicey Eustratia (11.-12. stor.);” humanistu z Florencie Pietra
Vettoriho (1499-1585);'° najsldavnejsieho humanistu Erazma Rotterdamské-
ho (1467-1536)"" a inych.

* Tamtéz, ref. 2 — uvadzame poradové ¢isla z pozostalostného supisu: 75 - 82, 301, 358, 366,

369, 411, 506, 508, 509, 511, 515, 516, 530, 547, 760, 763, 840, 901, 3a, 4a, 19a, 40a — dalej len
Pozostalostny supis.

® Pozostalostny supis ¢. 515.
Pozostalostny supis ¢. 530.
ALEXANDER Aphrodisiensis: Alexandrii tii aphrodiseds,... in priora analytica Aristotelis,

commentaria. Florentiae 1521. 4° — Pozostalostny supis ¢. 547; tiez: Alexandrii Afrodisies... In
Topica Aristotelis, Commentarii. Venetiis 1513. 4° - Pozostalostny stpis ¢. 19a.

SiNpLICIUS: ... Simplicii Commentarii In Octo Aristotelis Physicae Avscvltationis Libros. Venetiis
1526. fol. — Pozostalostny supis ¢. 301; tiez: ... Commentaria in tres libros Aristotelis de anima.
Venetiis 1527. fol. — Pozostalostny stpis ¢. 508; tiez: Hypomnemata in Categorias Aristotelis.
Venetii 1499. fol. - Pozostalostny supis ¢. 901.

EusTrATIUS: ...Commentaria In Libros Decem Aristotelis De Moribvs Ad Nicomachvm.
Venetiis 1536. fol. — Pozostalostny supis ¢. 763.

s

VETTORI, Pietro: Commentarii In Primvm Librvm Aristotelis De Arte Poetarum. Florentiae
1572. fol. - Pozostalostny stpis ¢. 515.

ARISTOTELES: ...Aristotelis... opera omnia... Per Des. Eras. Roterodamvm... Basileae 1539.
8° - Pozostalostny supis ¢. 4a.
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Z dalsich antickych filozofov sa v kniZnici nachddzali dve vydania su-
bornych spisov zakladatela idealizmu Platéna (427-347 pred n. 1.)'* a jeden
zapis pod cislom 522 — Opera Xenophontis — prezentuje Sokratovho ziaka
Xenofénta (ca 430-353 pred n. 1), ktory je autorom historickych (Anabasis,
Hellénika), filozofickych (Kyri paideid, Apologid Sokratiis) a inych prac, napr.
o jazdectve, hospodareni a pod. Na zaklade tohto zapisu sa ned4 zistit, aké
vydanie Xenoféntovych diel sa tu skryvalo. Dalej je zasttipeny grécky sofi-
sta Lukianos zo Samosaty (ca 120-180 n. L.)"* a posledny vyznamny gréc-
ky filozof, zakladatel novoplatonizmu Plétinos (ca 203-270 n. 1.) so svojim
dielom De rebus philosophicis.'"* Spisba rimskeho Statnika a spisovatela,
najvacsieho rétora svojej doby, filozofa, eklektika Marca Tullia Cicerona
(106-143 pred n. 1) je zastipena v pozostalostnom supise 11 zaznamami,"
medzi ktorymi su diela rétorické, filozofické — Libri philosophici, Officia, tiez
suborné bazilejské vydanie z roku 1534."° Nachadzame tu tiezZ v dvoch pozici-
ach informdciu o rukopisnych exemplaroch — Scriptus Liber Ciceronis de ora-
toria'” a Annotationes in diversos libros Ciceronis scriptae.'® Lucius Annaeus
Seneca (ca 4 pred n. L.-65 n. 1.) pochddzajuci z hispanskej Cordoby, vychova-
vatel cisara Nerdna, patril k poprednym predstavitelom rimskeho re¢nictva
a filozofie z obdobia 1. storo¢ia nésho letopoctu. V bazilejskom vydani jeho
stiborného diela z roku 1537" sa nam zachoval rozsiahly rukopisny zaznam
Zacharia$a Mo$ovského o umrti jeho matky a bratovho syna, ktory doplia
biografické udaje MoSovského. Rimsky cisar Marcus Aurelius (161-180 n. 1),

12 PLaTON: Hapanta... Platonis omnia Opera. Basileae 1534. 4° — Pozostalostny supis ¢. 29a; tiez:
Omnia Divini Platonis Opera. Basileae 1551. 8° — Pozostalostny stpis ¢. 30a.

'3 Pozostalostny supis ¢. 415 — Opera Lucianj; Pozostalostny stpis ¢. 686 — Lucianj Dialogj in 8°.

14

ProtiNos: De rebus philosophicis libri LIIII. Apud Salingiocum 1540. 4° — Pozostalostny stipis
¢.523.

> Pozostalostny stpis ¢. 104, 276, 431, 432, 519, 577, 590, 669, 679, 898, 923.

' Cicero, Marcus Tullius: Opera omnia. Basileae 1534. fol. — Pozostalostny supis ¢. 923.

17 Pozostalostny supis ¢. 104.

'8 Pozostalostny supis ¢. 431.

' SENECA, Lucius Annaeus: Opera. Basileae 1537. fol — Pozostalostny supis ¢. 34a. Znenie

zapisu: ,,Jnfra Effigiem Crucifixi Chri. D. N. Cur sit dispectus, ridigaq3 sub arbore pendes
Jam dicam pateris, cur boni Chre morem. Pro me cuncta quidem suffers, mea crimina portas,
In cruce tu moreris, me crucifigar ergo. Omne ego toto mihi quod contigit in orbe. Atq3
animis cuncto, corpore semper habe. Nobili Dorotheae Nob. Simonis Chierni. F. Reverendi
Nicolai Chierni Vicarchid. Thvroc. Sorori Matron Melchioris Rohoznik Piae Cong. Matronae
Pvdiciss. An. MDLXXTI. III. Kal. Octob. Danieli Ex Fre Nep. Impvb. An. MD.LXXIII Kal. Ivl.
Vita Fvnctis Charissimis Zachar. Mossowivs Eps Tininien. S. C. M. Cons: Et Ionas. F. E Moest.
Genetrici Dvlciss. Ac Nep. Ivcvn. Eodem Maiora Praest. Svnt Haec Synceri Amoris Ergo Hic
Sepvltis. C. C.“



224 Kldra Komorovd

znamy ako stoicky filozof, nazyvany aj ,filozof na trone®, viedol obranné boje
proti Parthom, Markomanom a Kvadom, ktori ohrozovali Rimsku rigu. Po-
¢as tychto vojen prenikli oddiely II. pomocnej rimske légie z Aquinca (teraj-
$ia Budapest) i do Zadunajska a v roku 179 prezimovali v Laugariciu (dnes
Trencin). O tejto skuto¢nosti sa na Slovensku zachovala najstarsia rimska
epigrafickd pamiatka vyryta na tren¢ianskej hradnej skale.® Marcus Aurelius
je v kniznici Mo$ovského zastupeny zapisom Marcj Antonij de Vita sua.”!

K osobnostiam svetového vyznamu sa radi rimsky $tatnik, vojvodca
a v8estranny politik Gaius Iulius Caesar (100-44 pred n. 1), ktory bol tiez
literarne ¢inny a je autorom zapiskov o vojne v Gallii (Commentarii de bello
Gallico) a o obcianskej vojne (Commentarii de bello civili). S jeho menom sa
spajaju v pozostalostnom supise kniznice tri pozicie - Julius Caesar* a dva-
krat zapis Julii Caesaris Commentarii;* pravdepodobne v kniznici existovali
tri rozne vydania Caesarovych zapiskov o jeho tazeniach, alebo bolo niektoré
vydanie dvakrat zapisané. V ramci nasej heuristiky sme objavili len jedno
vydanie - vytlacené vo Frankfurte roku 1575.%

Najstarsiu historicku spisbu predstavuje historik z Babylonie, Bélov knaz
Bérosos (3. stor. pred. n. L.), autor rozsiahlej kroniky svetovych dejin, ktora
vyuzil i Josephus Flavius a niektori krestanski historici pri koncipovani svo-
jich historickych prac. V- Mosovského kniznici sa nachadzala cast o staro-
zitnostiach Italie — pod ¢islo 379 je zapis Berosus antiquittum in 8. Najvacsi
helénisticky historik Polybios (pred 200-asi 120 pred n. l.) napisal svetové
dejiny Historiai, v ktorych vykresluje premenu Rimskej riSe na svetovu vel-
moc. Nepopisuje len holé historické fakty, ale podstatu historickych udalosti,
pétra po ich pric¢inach, poskytuje ponaucenia najmaé politikom a vojakom.
V kniznici bolo niektoré grécko-latinské vydanie jeho histérie — pod ¢islom
350 je zapis Pollibius graecae et Latinae. Z tvorby gréckeho gramatika z Atén
Apollodoéra (zil okolo roku 140 pred n. 1.) pozname jeho historické dielo
Chronikon - chronolégiu dejin od dobytia Tréje po svoju dobu a jemu je
pripisovana mytologicka prirucka Bibliothéké s vykladom bdjok o gréckych
bohoch a hérooch. Pod nazvom Bibliotheces, Sive de Deorum origine sa v Mo-

2

S

VICTORIAE AVGVSTORV EXERCITVS QVI LAVGARICIONE SEDIT MIL L II DCCCLV
MAXIMIANVS LEG LEG II AD CVR E (Na vitazstvo cisarskeho vojska 855 vojakov, ktoré
sidlilo v Laugariciu, dal zhotovit [Marcus Valerius] Maximianus, legat velitel II. pomocnej
légie).

o

Pozostalostny supis ¢. 409.

N
N

Pozostalostny supis ¢. 405.

~
b

Pozostalostny supis ¢. 883, 884.

©
B

CAESAR, Caius Julius: Rervm Gestarvm Commentarii XIV. Francofvrti ad Moenvm 1575. fol.
- Pozostalostny stipis ¢. 883.
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$ovského kniznici nachddzalo rimske vydanie z roku 1555. Autorom dalsej
Bibliothéky je Diodéros Sicilsky (1. stor. pred n. 1.), v ktorej podava vSeobecné
dejiny Egypta, Mezopotdmie, Indie, Skytie, Arabie, Grécka a Eurdpy, snazi
sa 0 zaujimavé podanie materialu, vyzdvihuje mytologické, starozitné a kul-
tarne kuriozity. V pozostalostnom zozname kniZnice je zapisany pod ¢islom
352 ako Theodorus Siculus. Z gréckych dejepiscov spomenieme e$te Dionysia
z Halikarndssu (ca 60 pred n. L.-po 7 n. 1.) a jeho historicky spis Romaiké ar-
chaiologid. Popisuje v nom dejiny Rima, vysvetluje povod Rimanov od Gré-
kov a chvali ich ,virtus“. Podla zapisu v zozname Dionisius Halicarnaseus® sa
neda zistit, ktoré vydanie uchovavala kniznica.

Literdrna tvorba rimskych historikov je zastiipend Gaiom Sallustiom Cris-
pom (86-35 pred n. 1) — pod ¢islom 406 je len strohy zapis Sallustius in 16
- neda sa identifikovat, ktoré vydanie Sallustiovho diela sa skryva pod nim,
pretoze jeho Coniuratio Catilinae, alebo De bello Jugurthino bolo v 16. storo-
¢i Casto vydavané a bolo velmi oblubenym ¢itanim. Z obdobia zlatého veku
rimskej literatary vynika historik Titus Livius (59 pred n. 1.-17 n. 1.) so svo-
jim dielom Ab urbe condita, najrozsiahlej$im vykreslenim dejin Rimskej rise
od zaloZenia mesta Rim. V pozostalostnom zozname meno Livia nachadza-
me v troch poziciach - ¢. 320 Titus Livius; ¢. 389 Titus Liuius in 8 a pod Cis-
lom 380 sa skryvalo lyonské vydanie z roku 1542, ktoré vyslo s komentarmi
$vajciarskeho humanistického vzdelanca Heinricha Loritiho (1488-1563).
Najvacsi rimsky historik Publius Cornelius Tacitus (asi 55-asi 117 n. 1.), au-
tor dvoch vyznamnych historickych prac Historiae — vykreslil dejiny Rimskej
riSe za roky 69-96 — a Annales — dejiny za roky 14-68, obdobie vlady juli-
ansko-klaudiovského rodu, je tu prezentovany dvomi zapismi — Annalium
Liber a Cornelii Taciti Annalis.® Zidovsky historik piSuci po grécky Josephus
Flavius (37/38-ca 100 n. 1.), vedtca osobnost v zidovskom povstani, potom
zil v Rime, je autorom préac o zidovskej histérii — Zidovskd vojna, Zidovské
staroZitnosti, Obrana Zidovského ndboZenstva a iné. V zozname bol zapisany
pod dvomi ¢islami — ¢&. 401 Jozephj opus in tribus Voluminibus in 8 a pod
¢. 597 sa nachddzalo vydanie Antiquitatum Iudaicarum libri XX spolu s jeho
dal$imi pracami, ktoré vyslo v Bazileji roku 1548.% Na zaver odboru histdrie

» APPOLODOROS: Bibliotheces, Siue de Deorum origine. Romae 1555. 8° — Pozostalostny stipis
¢. 426.

% Pozostalostny supis ¢. 371.

? Lorrri, Heinrich: In Titvm Livivm Annotationes. Lvgdvni 1542. 8° — Pozostalostny stpis

¢. 380.
# Pozostalostny supis ¢. 313, 319.

¥ JosepHUs Flavius: Antiqvitatvm Ivdaicarvm Libri XX... Basileae 1548. 8° — Pozostalostny

supis ¢. 597.
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spomenieme gréckeho dejepisca z Alexadrie Appiana (2. stor. n. 1.) - v kniz-
nici sa uchovavali jeho Historia Romana (Benatky, 1477)*° a samostatna cast
o ob¢ianskych vojnach — De bellis civilibus Romanorum (Pariz, 1521).*!

K oblasti historicko-biografickej a literarno-historickej sa radi dielo Gaia
Suetonia Tranquilla (asi 75-160 n. 1), ktory napisal viacero pojednavani
zo sukromnych i politickych dejin rise. V diele De vita Caesarum vykreslil
biografické portréty prvych 12 cisarov po¢nic Caesarom a konciac Domi-
tianom. Dielo De viris illustribus predstavuje zbierku kratkych zivotopisov
literarne ¢innych osobnosti - basnikov, historikov, re¢nikov, filozofov, gra-
matikov a pod. Tu je podchyteny jedinym zédpisom Suetonius®® - nedd sa urcit,
o ktoré dielo ide, resp. ¢o sa skryvalo pod nim. Z gréckej spisby biografické-
ho charakteru mézeme menovat Plutarcha (pred 50-po 120 n. 1.) z boiétskej
Chairdnei. Jeho tvorba bola ovplyvnena stoickymi a peripatetickymi vplyvmi
a je autorom paralelnych zivotopisov, v ktorych porovnava osobnosti grécke
a rimske, poukazuje na podobnost a rovnocennost oboch svetov. V pozosta-
lostnom supise nachadzame dva zapisy.”

V kniznici Zacharias$a Mosovského sa nachadzali tiez diela antickych
re¢nikov. Aténsky re¢nik, logograf Isokratés (436-338 pred n. 1), zalozil
v Aténach rétorsku $kolu a mnohé z jeho reci sa stali vzorovymi recami
pre oratorov — ako sa ma re¢nik chovat a vzdelavat v recnictve, dava v nich
i mravné ponaucenia. Tu je prezentovany v dvoch poziciach.’** Démosthe-
nés (384-322 pred n. 1) a Aischinés (ca 389-314 pred n. 1) nepatrili len
k najslavnej$im aténskym recnikom, ale sa vyraznou mierou angazovali aj
v politike, avsak so svojimi politickymi nazormi stali v opa¢nych taboroch.
Aischinés videl rozpinavost Filipa II. Macedonskeho prospesni pre Atény
a Démosthenés videl v tejto rozpinavosti nebezpecenstvo, ze sa Atény dostali
do podrucie Filipa. V kniznici boli zastipeni spolo¢nym benatskym vyda-
nim Graecium excellentium oratorum Aeschinis et Demosthenis orationes ad-
versariae.”> Z rimskych rétorov spomenieme Valeria Maxima (1. stor. n. 1.),
ktory zlozil zbierku Dictorum et factorum memorabilium libri IX. — zbierku

w
8

Pozostalostny supis ¢. 355.

w

Pozostalostny stpis ¢. 421.

)
b

Pozostalostny supis ¢. 404.

w
b

Pozostalostny stpis ¢. 461 — Plutarchj opera in tribus Voluminibus in 8uo; PLUTARCHOS:
Plvtarchi... symposiaca problemata, hoc est, conuiuales sermones. Parisiis 1547. 8° -
Pozostalostny supis ¢. 828.

3 Isocrates in 4to — Pozostalostny supis ¢. 458; ISOCRATES: Orationes Et Epistolae. Venetiis 1542.
8° — Pozostalostny supis ¢. 460.

w
&

> Pozostalostny stipis ¢. 520 — zapis znel: Opera Demostenis et Eskinej.
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exempiel cnosti a neresti, pamétihodnych vyrokov a ¢inov, prirucku pre vy-
ucbu na rétorskych skolach, ktora ma sluzit pre obc¢iansky tcel a pre mravna
vychovu. Zbierka bola velmi obltibend a v obdobi humanizmu a renesan-
cie Casto vydavand réoznymi tlaciarmi. V zozname nachadzame dva zapisy
- & 325 Valerius Maximus a ¢. 407 Vallerius Maximus in 16 - na zaklade
ktorych sa ale neda zistit, ktoré vydanie uchovavala kniznica.

Zacharia$ Mosovsky ako vysoky cirkevny predstavitel do svojej stikrom-
nej kniznice zozbieral i velké mnozstvo diel antickej krasnej literatry. An-
tickd tragédiu prezentuje najmladsi z troch jej najvacsich autorov Euripidés
(ca 485-406/407 pred n. 1.) - v spolo¢nom erazmovskom vydani su dve tra-
gédie Hekabé a Ifigénia v Aulide.* Lykofrén (1. pol. 3. stor. pred n. 1), grécky
ucenec, basnik, povazovany za tvorcu anagramu, je tu zastipeny svojou tra-
gédiou Alexandra, vydanou v Bazileji roku 1546.%” Z autorov rimskej komé-
die sme pocas nasej heuristiky nasli bazilejské vydanie suboru 20 Plautovych
(ca 254-184 pred n. 1) komédii, ktoré st vdcsinou prepracované grécke
predlohy a v obdobi renesancie mali velky ohlas, a dve vydania Terentiovych
(ca 185-159 pred n. .) komédii, ktoré v stredoveku boli vysoko cenené kvoli
Cistote jazyka a od renesancie sa stali vzorom pre autorov komédif - pod
¢. 507 sa skryvalo komentované lipské vydanie® a tiez subor jeho hier vydany
v luzickom Budysine roku 1561.%

Grécku antickil poetickd spisbu prezentuje tromi poziciami v zozna-
me (¢. 684, 685 a 875)" najstar$i znamy grécky basnik Homér (9.-8. stor.
pred n. L), rozpravac zvieracich bajok Ezop jednou poziciou (¢. 496), dalej
najvyznamnejsi staroveky grécky predstavitel zborovej lyriky, basnik Pindaros
(ca 522/518-ca 438 pred n. 1.) jednou poziciou (¢. 452),* grécky lyricky basnik
Anakreén (pol. 6. stor. pred n. 1.) jednou poziciou (¢. 475)* a najvyznamnejsi

w
ES

EuripIDES: Tragoediae duae, Hecvba, & Iphigenia in Aulide, latinae factae, Des. Erasmo
Roterodamo interprete. Basileae 1518. 8° — Pozostalostny supis ¢. 488.

®
N

LYKOPHRON: Alexandra, siue Cassandra. Basileae 1546. fol. - Pozostalostny supis ¢. 338.

w
2

PrauTus, Titus Maccius: Comoediae viginti. Venetiis 1518. fol. — Pozostalostny supis ¢. 121.

w
2

FABER, Basilius: Libellvs De Synonymia Terentii, Et Copiosa Phrasivm Ac Locvtionum
commutatione, ex ipso autore nata, & collecta. Lipsiae 1556. 8° — Pozostalostny supis ¢. 507.

=
5

TERENTIUS, Afer Publius: Ex P Terentii Comoediis, Latinissimae Collogviorvm Formvlae,
Ordine Selectae. Budissinae 1561. 8° — Pozostalostny stipis ¢. 9b.

-

HowMmEeRr: Opera Graecolatina omnia. Basileae 1567. 4° — Pozostalostny supis ¢. 875.

-
S

PiNDAROS: Olympia. Pythia. Nemea. Isthemia. Francoforti 1542. 4°.
ANACREON: Odae. Lvtetiae 1554. 8°.
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helenisticky bukolik Theokritos (1. pol. 3. stor. pred n. 1.) svojimi Idylliami
v latinskom preklade jednou poziciou (¢. 524).*

Literdrna tvorba rimskych basnikov Albia Tibulla (ca 54-19 pred n. L)
a Sexta Propertia (50-15 pred n. 1) je zastipena lipskym vydanim z roku 1549,
ktoré pripravil nemecky humanista a poét Georg Fabricius (1516-1571),%
a tiez spolo¢nym pravdepodobne niektorym benatskym vydanim, ktoré za-
hrna aj basne Gaia Valeria Catulla (ca 84-54 pred. n. 1) - v zozname zapisané
pod ¢islom 486 — Catulj Tiburcij Propercij in 8uo. Najslavnejsi rimsky bés-
nik Augustovej doby Publius Vergilius Maro (70-19 pred n. 1.) sa v knizni-
ci prezentoval svojimi pastierskymi spevmi Bucolica s vykladom, ktoré boli
vytlacené vo Wittenbergu roku 1566 a boli ur¢ené pre vyucbu latin¢iny
na Skoldch, a tiez benatskym vydanim suborného diela z roku 1504.*” Pod
¢islo 471 nachddzame strohy zapis Horatius in 8uo, podla ktorého sa neda
urcit, ¢o z tvorby Quinta Horatia Flacca (65-8 pred n. 1.) si Zacharia§ Mo-
$ovsky zaobstaral do svojej kniznice. Rimsky basnik tzv. zlatého veku Titus
Lucretius Carus (ca 97/96-ca 55/54 pred n. 1) je v zozname citovany ako
Lucretius in 4to (¢. 453) a pod tymto ¢islom sa nachadzal jeho didakticky
epos v hexametroch De rerum natura libri sex (Lyon 1563). Meno jedného
z najznamejsich basnikov tzv. zlatého veku rimskej literatary Publius Ovidius
Naso (43 pred n. 1.-18 n. 1.) objavujeme v zozname zapisané $tyrikrat. S po-
sesorskym zdznamom MoSovského sme objavili jeho Metamorfézy (Benatky
1513)* a v stibore Elegantiae poeticae (Lipsko 1549)* vyber jeho basnickej
tvorby. Fabularum liber (Bazilej 1549), ktorého autorom je Gaius Iulius Hygi-
nus (ca 64 pred n. 1.-17 n. L), zbierka cca 300 bdji, predstavuje velki pomdc-
ku pri rekonstrukeii stratenych gréckych baji, sa skryvalo pod ¢islom 555.
Rimsky satirik Decimus Iunius Iuvenalis (po 50-po 130 n. L), ktory vo svojej
dobe patril k najostrej$im kritikom ludskych neresti, je zastupeny svojimi
Satyrae (Kolin 1541)* a siborom diela vydaného v Benatkach roku 1523.°!

* THEOKRITOS: Idyllia. Venetiis 1495/1496. fol.

* FaBricius, Georg: Elegantiae Poeticae Ex Ovidio, Tibvllo, Propertio Elegiacis. Lipsiae 1549.
8° - Pozostalostny supis ¢. 507.

** GOGREVE, Mento: Bvcolicorvm Vergilii Simplex Et Dilvcida Metaphrasis. Witebergae 1566. 8°
- Pozostalostny stpis ¢. 484.

¥ VERGILIUS, Maro Publius: P V. M. Opera. Venetiis 1504. fol. - Pozostalostny supis ¢. 22b.

*# Oviprus, Naso Publius: P ouidii Metamorphosis. Venetiis 1513. fol. - Pozostalostny stpis
¢. 110.

¥ FABRICIUS, G.: ¢. d.

0 JUVENALIS, Decimus Junius: Satyrae Lvcvlentissimae. Coloniae 1541. 8° — Pozostalostny stipis

¢. 507.

*! JuVENALIS, Decimus Junius: Opus. Venetiis 1523. fol. - Pozostalostny stpis ¢. 21a.
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Z dalsich rimskych basnikov v MoSovského kniznici boli zastipeni tito
autori: Marcus Annaeus Lucanus (39-65 n. 1.) bendtskym vydanim Pharsa-
lia z roku 1515 (¢&. 455); epik Silius Italicus (26-101 n. 1.) eposom De bello
Punico (Bendtky 1523 - ¢. 17¢); epik Publius Papinius Statius (ca 40-96 n. 1.)
benatskym subornym vydanim diela z roku 1490 (¢. 36a); eposom o Argo-
nautoch (& 490) Gaius Valerius Flaccus (1. stor. n. L.). Dalsieho z plejady
velkych rimskych autorov spomenieme Marca Valeria Martiala (ca 40-po
100 n. L), ktory vo svojich Epigrammata (Milano 1499)* vykresluje, vi¢sinou
zlomyselne, portréty pranierovanych osob, podéva pikantné anekdoty, klebe-
ty, vylevy radosti, smutku a pod. Z obdobia tipadku vynika Lucius Apuleius
(125-180 n. 1.), ktory je autorom jediného v tplnosti zachovaného latinského
romanu Asinus aureus - tu je uvedeny pod ¢islom 821 - Opera Apulei — neda
sa urcit, ktoré vydanie bolo ukryté pod touto poziciou.

Medzi knihami z kniznice Zachariasa Mosovského nachadzame tiez slov-
nikové a encyklopedické diela. Gaius Valerius Flaccus (ca 55 pred n.1.-20n.1.),
autor viacerych spisov o rimskych starozitnostiach (Fasti - o rimskom ka-
lendari) a gramatike latinského jazyka (De significatione verborum), je tu
zastupeny subornym dielom spolu s dielom Sexta Pompeia Festa (2. pol.
2. stor. n. L) De verborum significatione, vydané v Bendtkach roku 1560.%
Aulus Cornelius Celsus (1. stor. n. 1.) pripravil encyklopédiu Artes venovanu
polnohospodarstvu, rétorike, vojenstvu, medicine, pravu a filozofii. Z uve-
denej encyklopédie sa zachovalo len osem knih o lekarstve, ktoré st dolezi-
tym pramenom poznania histérie mediciny od Hippokrata po¢nucg, tiez state
o patologii, jednotlivych chorobdch, ich lieceni a pod. Tu sa nachadzalo pod
¢islom 447 lyonské vydanie z roku 1566 De re medica.

Gaius Plinius Secundus (23/24-79 n. L.) i Gaius Plinius Caecilius Secun-
dus ml. (61/62-113 n. 1) prispeli svojimi odbornymi vykladmi k rozsireniu
obzoru antického citatela. Plinius st. zostavil vseobecnu encyklopédiu Natu-
ralis historia — obsahuje poznatky o vesmire, geografii, narodopise, zooldgii,
antropoldgii, botanike, mineraldgii, spracovanie kovov, o kamenoch a ich vy-
uziti vo vytvarnom umeni, predstavuje jeden z najvyznamnejsich pramenov
pre poznanie antického umenia. V kniznici bol zastupeny dvomi poziciami
(¢. 494,54 922). Z tvorby Plinia ml. sa zachovalo devit knih obsahujtcich jeho
kore$pondenciu, kde objavujeme dolezité informacie o Zivote a udalostiach
v risi, o kultirnom a politickom zivote v Rime a pod. Za dolezity a vyznam-

2 Pozostalostny supis ¢. 22a.
3 Pozostalostny stipis ¢. 427.

' STEENHOUWER, Johann: Praeclarissimae Qvaeqve Sententiae, Ex C. Plinii Secundi naturalis
historiae libris, compendio selectae. Coloniae 1562. 8° — Pozostalostny supis ¢. 494; Plinii
naturalis hystoria volumina quatuor - Pozostalostny stpis ¢. 922.
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ny historicky pramen sa povazuje jeho opis vybuchu Vezuvu roku 79 n. L,
¢oho bol ocitym svedkom. V pozostalostnom stpise bol zapisany pod ¢is-
lom 266 - Summa Plinij in 4. Rimsky spisovatel z 2. stor. n. 1. Aulus Gellius
(ca 125-180 n. L) zostavil zbornik vypiskov zo starsich autorov na rézne témy
- literatdra, gramatika, filozofia, histdria, pravne vedy, staroZitnosti, Noctes
Atticae, ktoré boli velmi oblibenym ¢itanim a v obdobi renesancie ¢asto vy-
davané. V pozostalostnom supise toto dielo je podchytené pod ¢islom 465.

V dalSej casti prispevku obratime pozornost na odbornu spisbu gréckej
a rimskej antiky. Zacharia§ Mosovsky, vysokovzdelany muz s hlbokymi hu-
manistickymi vedomostami, vo svojej kniznici zhromazdil viaceré lekarske
spisy (s jeho vlastnoru¢nym posesorskym zédpisom sme objavili sedem od-
bornych knih z oblasti mediciny). Mohlo to stvisiet aj s jeho zdravotnym
stavom, pretoze uz od mladosti sa vo svojich listoch, ba dokonca i v zapi-
soch v knihach stazuje na rozne neduhy - mal pravdepodobne vredy zalidka
alebo dvanastnika, mal problémy s o¢ami a podla niektorych odbornikov
mohol mat syfilis. Najvacsi staroveky lekar, otec lekdrstva a zakladatel medi-
ciny ako vedeckého odboru Hippokratés (460-380 pred n. 1.), spisy ktorého
povazovali aj v stredoveku za autoritu, ba dokonca i dnes niektoré jeho ve-
decké zavery mozno povazovat za pozoruhodné, bol v Mosovského kniznici
zastupeny piatimi vydaniami - siborné dielo (Benatky 1508 a 1526),” in-
kunabulové komentované vydanie stredovekym fyzikusom a lekdrom Jacopi
di Forli (Benatky 1473),% Galénove komentdre a iné.

Samotny Galénos (129-199 n. 1.), vyznamny grécky lekar z Pergamonu,
osobny lekar Marka Aurélia, ktorého spisy obsahuji nielen poznatky starsich
lekarskych autorit, ale aj jeho vlastné badania, a az do 16. storocia bol naj-
vy$sou autoritou v medicine, je v Mosovského kniznici zastupeny zapisom
¢islo 504 - Galeni opera in Voluminibus 4 — siborné dielo v $tyroch zviazkoch
vydané v Bendtkach roku 1525. Najslavnejsi anticky farmakolog, lekar a bo-
tanik Pedanius Dioskdridés (ca 40-90 n. L.), autor velkého liekopisu Hylé idt-
riké (popisuje v iom 600 rastlin a asi 1 000 liekov), je tu zastupeny sttborom
lekarskych spisov, ktoré vysli v Koline roku 1529.%

Dal$im vednym odborom v kniznici zasttpenym je polnohospodarstvo,
ktorého prezentuje Hésiodos (ca 700 pred n. L.). Je autorom hexametrického
diela Erga kai hémerai — vykladu o polnohospodarskych pracach, o termi-

% HIPPOCRATES: Septem Apho. Hyppo. Venetiis 1508. 8° — Pozostalostny supis ¢. 18a; tiez:
Hapanta... Omnia Opera. Venetiis 1526. 8° — Pozostalostny stpis ¢. 17a.

% Jacop1 di Forli: Super Aphorismos Hippocratis. Venetiis 1473. fol. - Pozostalostny stpis ¢. 859.

57 D10SCORIDES, Pedacius: De Medica Materia Libri V. Coloniae 1529. fol. — Pozostalostny stipis
¢. 857.
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noch vykonavania tychto prac a pod. a tiez napisal Theogonid — 1 022 he-
xametrov o povode bohov a dejinach sveta. V kniznici sa nachadzali dva
exempldre vydané v Bazileji roku 1564.% K odbornej spisbe mézeme priradit
didaktické diela Oppidna z Kilikie (2. al. 3. stor. n. 1.) Halieutika (O rybo-
love) a Kynégetika (O love), tu uchovavané v dvoch parizskych vydaniach
z roku 1555.° Z odboru matematiky spomenieme najslavnejsieho gréckeho
antického matematika Eukleida (3. stor. pred n. 1.), ktory v diele Elementa
zhrnul dovtedy zname matematické badania a doplnil ich o vlastné vyskumy.
Tu sa uchovavali zaklady geometrie v dvoch latinskych vydaniach (Bazilej
1537 a Lipsko 1577°'). Autorom najstar$ieho zachovaného latinského ze-
mepisného diela je Mela Pomponius (1. stor. n. 1.). Jeho periplis okolo Stre-
dozemného mora predstavuje popis miest na pobrezi, ku ktorému pripdja
poznamky prirodovedné, narodopisné, historické, mytologické. Pod nazvom
De situ orbis (Benatky 1520)% bolo toto dielo v MoSovského kniznici. V po-
zostalostnom stpise Mosovského kniznice bolo zapisané zaujimavé spolo¢né
vydanie prac troch antickych autorov o vojenskom umeni - Sexta Iulia Fron-
tina (ca 40-103 n. 1), Claudia Aeliana (2. stor. n. 1.) a Flavia Vegetia Rena-
ta (ca 400 n. 1.) doplnené slovnikom De vocabulis rei militaris od Modesta
(3. stor. n. 1.).* V zozname nachddzame zapisané mena i dal$ich antickych
autorov, ako to bol grécky filozof Tamblichos (ca 275-330 n. L), grécky filo-
zof, novoplatonik Porfyrios (ca 233-304 n. L), rétor z Antiochii Aphthonius
(4. stor.) so svojimi Progymnasmata, rimsky astrolég Julius Firmicus Mater-
nus (4. stor. n. L.), Macrobius (ca 400 n. L.), rimsky fyzik a autor lekarskych
vykladov Caelius Aurelianus (5. stor. n. 1.), Hésychios (5. stor. n. 1.) — autor
obsiahleho abecedne radeného slovnika.

Na zaver tohto vypoctu autorov gréckeho a rimskeho antického obdobia
uvedieme jedného z najddlezitejsich vladarov neskorého staroveku, vycho-
dorimskeho byzantského cisara Justinidna I. (483-565 n. l.). Jeho najvacsi
vyznam spocival v reforme zakonodarstva. Prikazal zhromazdit a spisat diela

5

=

Hes1opos: Opera, Qvae Qvidem extant, omnia. Basileae 1564. 8° — Pozostalostny supis ¢. 16;
tiez: Opera, Qvae Qvidem extant, omnia. Basileae 1564. 8° — Pozostalostny stpis ¢. 11c.

% QppIANUS: De Venatione Libri IIII. Lvtetiae 1555. 4°; tiez: De Piscatu Libri V. Parisiis 1555.
4° - Pozostalostny supis ¢. 428.

o
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S
2

EucLipes: Elementorum Geometricorum. Lib. XV. Basileae 1537. fol. — Pozostalostny supis
¢. 558.

o

EucLipes: Elementorum Geometricorum. Libri sex. Lipsiae 1577. 8° — Pozostalostny supis
¢. 580.

Pozostalostny supis ¢. 14b.
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&

Pozostalostny stpis ¢. 785, 786, 788 — zapisy zneju: Vegetius, Frontius; Elianus; Modestus de
rebus militaribus in uno volumine.
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klasickych rimskych pravnikov, upravit a doplnit ich, ¢im skodifikoval rim-
ske préavo, ktoré vyslo pod nazvom Codex Iustinianus. K nemu boli pridané
este Novellae, Institutiones a spolu s Digesta a Pandectae je zname ako Corpus
iuris civilis. Justinianovym zékonnikom bol ovplyvneny neskér pravny poria-
dok vacsiny statov. Mosovsky, ktory sa okrem svojich cirkevnych povinnosti
venoval aj pravnickej problematike a zasluzil sa o prvé zrevidované pravne
normy Uhorska,’ mal vo svojej kniznici k dispozicii sedem réznych vydani
Justinianovho kédexu s komentdrmi od humanistickych pravnikov.”

Na zaver nasho prispevku chceme upozornit na niektorych autorov kres-
tanského staroveku a ich diela, ktoré boli v obdobi humanizmu a renesancie
zakladom pre $tidium a neodmyslitelnou sticastou kniznic. Ani v kniznici
Zachariasa Mo$ovského, vysokého cirkevného predstavitela, nemohli takéto
spisy chybat. Ako prvého spomenieme Dionysia Areopagitu (1. stor. n. 1.),
ktory podla Eusebia bol vraj ziakom apostola Pavla a bol prvym aténskym
biskupom. Tu sa nachddzalo jeho Opera vydané v Koline roku 1556. Di-
elo sv. Ireneja (koniec 2. stor. n. 1.), lyonského biskupa, predstavuje jediné
zachované protikacirske a apologetické dielo danej doby a tu sa prezentuje
v redakénej priprave Erazma Rotterdamského (Bazilej 1548).7

Vidsina predstavitelov raného krestanstva pochadzala z Afriky, resp. tam
posobili a povodne boli pohania. Az po spoznani krestanského ucenia sa dali
pokrstit a stali sa velkymi apologétmi nového ucenia. V kniznici MoSovské-
ho nachddzame napr. siborné dielo predstavitela patristiky, autora polemic-
kych spisov Quinta Septimia Tertulliana (ca 160-230 n. 1.) Opera Tertuliani
(pod ¢. 70), v ktorych ostro vystupoval proti antickej filozofii, poukazoval
na omyly a chyby pohanskej spolo¢nosti, dalej Opera omnia najvacsicho
krestanského ucenca raného obdobia Origena Adamantina (185-254 n. L)
v preklade a Uprave Erazma Rotterdamského (Bazilej 1545),% Opera omnia
(Bazilej 1556)% krestanského ucenca Tita Flavia Clementa z Alexandrie
(zomrel 215 n. 1.), ktory vo svojich dielach sa ako prvy snazil spojit kres-
tanské udenie s gréckou filozofiou, Opera Cypriani (¢. 67) sv. Cypriana
(0. 210-258 n. 1.), od roku 249 biskupa v Alexandrii, autora apologetickych

2
2

Decreta, constitutiones et articuli regum inclyti Regni Ungariae, ab anno Domini mellesimo
trigesimo quinto ad annum post sesquimillesimum octogesimum tertium, publicis comitijs
edita... Tirnaviae: Telegdyho tlaciaren, 1584.

 Pozostalostny supis ¢. 55, 115, 242, 273, 288, 297, 359.
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Pozostalostny supis ¢. 50.
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spisov, v ktorych poskytoval cenné rady pre krestansky zivot. Latinsky kres-
tansky spisovatel Lucius Caecilius Firmianus Lactantius (o. 300 n. 1.), autor
diela Divinae institutiones, prvého latinsky napisaného usporiadaného vy-
kladu krestanského ucenia, je predstaveny zapisom Lactantius Firmianus in
4 (¢. 97), sv. Athanasius (295-373 n. L), alexandrijsky biskup, autor mnoz-
stva apologetickych, dogmatickych, exegetickych spisov je tu prezentova-
ny $trasburskym vydanim suborného diela (rok 1522)™ a Arnobius Afer
(3.-4. stor. n. 1) napisal po prijati krestanstva polemicky spis Adversus natio-
nes, ktory je dolezitym pramenom pre poznanie pohanskych kultov, mytolé-
gie a filozofie. Tu je zapisany pod ¢. 398 Arnobius in 8 — podla toho sa neda
urcit, ktoré vydanie sa nachadzalo v kniZnici.

Ak v ramci chronologie dejin chdpeme koniec staroveku a zaciatok stre-
doveku od padu Zapadorimskej rise, tj. rokom 476, mdzeme spomentt z po-
hladu témy ndsho prispevku i dalsich latinskych cirkevnych spisovatelov.
Sv. Ambrosius (ca 330-397 n. 1.), milansky biskup, tvorca krestanskej lyriky
a jeden z najvdcsich interpretov Starého a Nového zakona, vo svojich spisoch
sformuloval krestanskd moralku, prvé dielo tohto druhu, a jeho hymny sa
stali zdkladom cirkevného spevu a st zaradené do liturgie. Tu je prezentova-
ny jedinym zapisom ¢. 798 — D. Ambrosius in duobus voluminibus. Sv. Basilius
(ca 330-379 n. L), ktory pisal najmi dogmatické spisy a zanechal po sebe
kazne, sa nachddzal v kniznici v dvoch vydaniach stibornych spisov (Bazilej
1540 - ¢. 59; Kolin 1531 - ¢. 60).

Sv. Augustinus (354-430 n. .), najvyznamnejsi latinsky cirkevny spisova-
tel, popredny predstavitel patristiky, od roku 396 biskup v Hippo, je autorom
velkého poctu teologickych a filozofickych diel, ktoré v 16. storo¢i casto
vychadzali v sibornych vydaniach o desat az 11 zvizkov. Z jeho rozsiahlej
tvorby sme objavili s posesorskymi zdpismi Mo$ovského dve vydania stbor-
ného diela (Bazilej 1541-1543; Kolin 1542)"" a biblické komentdre k Novému
zakonu (Bazilej 1542).” Najvzdelanejsi z cirkevnych otcov, sv. Hieronymus
(348-420), bol v pozostalostnom supise zapisany pod Siestimi poziciami,
z ktorych sa nam podarilo ndjst dve bazilejské vydania suboru prac (r. 1516,
1565)7 a v ramci Vitae sanctorum patrum (Kolin 1548)™ je podana biografia
tohto svitca.

70 Pozostalostny supis ¢. 51.

71

Pozostalostny supis ¢. 142, 143.

N

? Pozostalostny supis ¢. 542.

7 Pozostalostny supis ¢. 419; 141.

7+ Pozostalostny supis ¢. 388.
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Na zéver prehladu krestanskej latinskej spisby uvedieme dvoch autorov,
krestanskych historikov. Jeden z najstarsich krestanskych historikov, pravde-
podobne konvertita zo zidovskej viery, Hegesippos (ca 110-180 n. L.), opisal
zidovskd histériu az po zburanie jeruzalemského chramu a tu pod ¢islom
328 je zachované kolinske vydanie z roku 1530. Eusebios Pamphilos (ca
260-340 n. L.), oznacovany za otca cirkevnej historie, sa venoval tiez vykla-
dom Biblie, biblickej kritike a pisal spisy apologetické. Jeho najddlezitej$imi
dielami su grécky napisané Chronikon a Ekklésiastiké historid, ktoré su hlav-
nym pramenom pre dejiny a poznanie prvych storoci krestanstva.”

Podla vyssie predstavenej analyzy z pohladu antickych tradicii vidime,
ze kniznica Zacharia$a Mosovského, popredného humanistu a vzdelanca, je
odrazom doby, v ktorej Zil, pdsobil a renesancia a humanizmus vychadzajuci
z antickej tradicie sa naplno odrazil v skladbe kniznice a podava obraz reci-
pienta svojej doby.

V uvedenom prehlade sme sa nemohli venovat analyze vietkych diel an-
tickej literatury a krestanského staroveku, pretoze pozostalostny supis cituje
na 192 poziciach autorov so vztahom k antickej kultture a odzrkadluje tvorbu
antickych autorov s uvedenim ich diel.

RESUME

ANTICKE DIELA V SUKROMNE] KNIZNICI
BISKUPA ZACHARIASA MOSOVSKEHO (1542-1587)

Autorka sa v prispevku venuje predstaveniu diel antickej literatury
v sukromnej kniznici biskupa Zacharidsa Mosovského (1542-1587). Zacha-
rid§ MoSovsky patril v 16. storo¢i k vyznamnym predstavitelom cirkevného
zivota v Uhorsku a bol zndmym bibliofilom. Pocas svojho Zivota zozbie-
ral vySe 900-zvizkova kniznicu, v ktorej boli viaceré kodexy, inkunabuly
a vzécne tlace 16. storocia. V tvode prispevku autorka analyzovala priebeh
rekonstrukcie kniznice, pretoze knihy z kniznice dedi¢skymi konaniami sa
rozptylili do viacerych domacich i zahrani¢nych kniznic. Vysledny produkt
heuristiky predstavuje monografia autorky. V kniZnici sa nachadzali mnohé
diela antickych autorov a v prispevku je podana analyza fondu kniznice so
zretelom na zastipenie tychto prac s odvolavanim sa na zapisy v pozosta-

7> Pozostalostny stpis ¢. 49, 236, 309, 341; pod ¢. 353 sa nachddzalo: EuseBius Pamphilus:
Avtores Historiae Ecclesiasticae. Basileae 1523. 4°.
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lostnom supise kniznice. V zavere prispevku je prezentacia aj prac autorov
krestanského staroveku, ktoré analogicky patria do antickej spisby.

Klucové slova: Kniznice historické, sukromnd kniznica nitrianskeho
biskupa Zacharidsa MoSovského, rekonstrukcia kniznice, recepcia diel antic-
kych autorov v kniznici, zastipenie diel spisovatelov krestanského staroveku,
predstavenie diel antickych spisovatelov a ich porovnanie s pozostalostnym
supisom kniznice

SUMMARY

ANCIENT BOOKS IN THE PRIVATE LIBRARY
OF THE BISHOP ZACHARIAS MOSOVSKY (1542-1587)

The author of this paper focuses on a presentation of Ancient books in
the private library of the bishop Zacharia$ Mo$ovsky (1542-1587). Zacharia$
Mosovsky belonged to prominent personalities of the religious life in Hungary
in the 16th century and was a known bibliophile. During his life, he collected
up to 900 titles into his library, where were various codices, incunables and
rare prints of the 16th century. In the opening part, the author analysed
a story of a library’s reconstruction because books have been scattered into
many domestic and foreign libraries due to heritage proceedings. The result
of this heuristic work is presented by a monograph of this author. A lot of
books of Ancient writers appeared in this library and this paper deals with
the analysis of library’s fund in accordance to the existence of these writings
with the reference to records in the inheritance inventory of the library. The
conclusion of this study also includes writers of Christian Ancient times who
analogically belong to Ancient literature.

Keywords: Historical libraries, the private library of the bishop of Nitra
Zacharia$ MoSovsky, a library’s reconstruction, a reception of books of An-
cient writers in the library, a representation of books of writers of Christian
Ancient times, a presentation of books of Ancient writers and their compari-
son with the inheritance inventory of the library

Translated by Mgr. Hana Ferencova
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TABULA PEUTINGERIANA A JEJI OSUDY
OD ANTIKY PO SOUCASNOST

Ivana Kouckd
1 Zakladni charakteristika Tabula Peutingeriana

Predkladany c¢lanek se zabyva vyznamem a osudy jedné z mala dochova-
nych antickych map. Zname ji z pozdéjsi kopie, jejimz vlastnikem se v roce
1508 stal némecky humanista Konrad Peutinger,' proto zni jeji nazev Tabula
Peutingeriana (déle jen TP nebo Tabula). Toto pojmenovani poprvé obdrzela
ve vydani Petera Bertia (Leiden 1618/1619).> Dle odli$nych nazorti novodo-
bych badatelti vznikla pvodni antickd mapa v rozmezi 4. az 5. stoleti, jeji
sttedovéka kopie pak nejpravdépodobnéji na konci 12. nebo v raném 13. sto-
leti.® Dtive nez v8ak priblizim spletité osudy Tabula od antiky po soucasnost,
je tfeba nejprve podat jeji zakladni charakteristiku.*

TP byla vytvofena jako ru¢ni malba na pergamenovém svitku o vysce
34cm a celkové délce 6,75 m.> V dobé kopirovani antické predlohy méla

! GAUTIER-DALCHE, Patrick: The Medieval and Renaissance Transmission of the Tabula Peutin-
geriana. Translated by W. L. North from the Italian ,,La trasmissione medievale e rinascimen-
tale della Tabula Peutingeriana“. In: Tabula Peutingeriana. Le Antiche Vie Del Mondo, a cura
di Francesco Prontera. Florence 2003, s. 42-53. Clanek byl stazen z internetu, takze pfi jeho
dalsich citacich budu vidy odkazovat na strany internetové verze ocislované 1-18. In: http://
search.seznam.cz/svet?q=The+Medieval+and+Renaissance+Transmission&sId=vK5H8BL-
cwPcmEpahQiPJ, s. 13 [cit. 12. 2. 2013].

* DILKE, O. A. W.: Itineraries and the Geographical Maps in the Early and Late Roman Empires
(déle jen Itineraries and the Geographical Maps). In: HARLEY, J. B. - WooDpwaRD, David (eds.):
The history of Carthography. Vol. I. Carthography in Prehistoric, Ancient, and Medieval
Europe and the Mediterranean. Chicago — London 1987, s. 238.

K problematice datace antického origindlu mapy i jeji sttedovéké kopie viz nize.

Zakladni zahrani¢ni literatura k tematice ¢lanku je uvedena v jednotlivych poznamkach.
Ceska literatura nevénovala zatim mapé téméi zidnou pozornost, vétsi vyjimkou je pouze
stru¢nd zminka o ni v praci: HORAK, Bohuslav: Déjiny zemépisu. I. Starovék a stredovék. Praha
1954, s. 67.

> DiLkEg, O. A. W.: Greek and Roman Maps (dale jen Greek and Roman Maps). Ithaca - New
York 1985, s. 113. Benet Salway TP popisuje s vyskou 32-34 cm a délkou 6,745 m. Viz SALwAY,
Benet: The Nature and Genesis of the Peutinger map (dale jen The Nature and Genesis). Imago
Mundi, 57, 2005, s. 120. Richard Talbert uvadi vysku mapy 30 cm a délku 6,76 m. Viz TALBERT,
Richard: The Roman Worldview: Beyond Recovery? In: RAAFLAUB, Kurt — TALBERT, Richard
J. A. (eds.): Geography and Ethnography. Perceptions of the World in Pre-Modern Societies.
Blackwell Publishing 2010, s. 261.
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11 segmentt, které byly v roce 1863 od sebe oddéleny, aby se mapa lépe ucho-
vala.® Vétsina badatelt se ale priklani k ndzoru, Ze na levé strané ptivodniho
antického originalu se jesté nachdzela jedna sekce. Richard J. A. Talbert” do-
konce postuluje existenci tii ztracenych segmentt vlevo a pochybuje rovnéz
o shod¢ stredovéké kopie s pivodnim origindlem i na pravé strané.?

Jestlize se pridrzime prevladajiciho minéni, tak ztraceny dvandcty seg-
ment vlevo ukazoval Britské ostrovy, Nizozemi, Belgii, ¢ast Francie a na za-
padé timského impéria chybi také Maroko a Ibersky poloostrov. Cast britské
sekce TP se sice dochovala, ale je velmi fragmentarni.’ Na vychodé dosahuje
zahrnuté tzemi k Indii a ostrovu Taprobane, tj. dne$ni Sri Lance." Mapa
pokryvajici Evropu, ¢asti Asie (Persii, Indii) a severni Afriku tak nezahrnuje
pouze vlastni fimsky svét, ale i urcita uzemi na severu a na vychodg, ktera
nebyla pfimou soucasti fimské fise.

Tvar mapy (pivodné papyrusovy, ve stiedovéku pergamenovy svitek)
musel jejiho tviirce velmi determinovat pfi vytvareni obsahu. TP je nad-
mérné protahla ve svém vychodozapadnim sméru, zatimco napf. vzdalenost
mezi Rimem a Kartdgem se jevi jako velmi kratka ve srovnéni s realitou. Dru-
hym dominantnim rysem je zachyceni fimské silni¢ni sité v podob¢ paralel-
nich linii, podél nichz byly ve sméru silnice zaznaceny urcité destinace. Linie
silnic jsou namalovany cervené, jména mést a vzdalenosti tmavou barvou.
Vzdalenosti mezi jednotlivymi misty jsou uvadény v fimskych milich (asi
1,5 km), ale v Galii v leugach (1,5 fimské mile), v perské fisi v parasangach
(jedna parasanga jsou 3-4 fimské mile)."" Schematicky jsou zde naznaceny

¢ TALBERT, Richard: Cartography and Taste in Peutinger’s Roman Map (dale jen Cartography
and Taste). In: TALBERT, Richard J. A. - BRODERSEN, Kai (eds.): Space in the Roman World: its
Perception and Presentation. Miinster 2004, s. 119.

Celé jméno anglického badatele zni Richard J. A. Talbert a v této podobé (ptipadné s inicialou
prvniho kiestniho jména) bude vzdy uvadéno v textu. V poznamkovém aparatu bude uvadé-
no podle presného bibliografického zaznamu knihy, kapitoly ¢i ¢lanku.

TALBERT, Richar: Peutinger’s Roman map: the Physical Landscape Framework (ddle jen Peu-
tinger’s Roman map). In: Wahrnehmung und Erfassung geographischer Rdume in der Antike.
Hrsg. von Michael RATHMANN. Mainz am Rhein 2007, s. 122. Duvody tohoto Talbertova
nazoru objasnuje detailnéji s. 241 ptispévku.

Obr. 1. In: Peutingeriana tabula itineraria ex Bibliotheca Caesarea Vindobonensi cura Franc.
Christ. De Scheyb edita MDCCLIII (déle jen Peutingeriana tabula itineraria). Sumptibus Reg.
Scient. Univers. Hung. Typographiae rescusa MDCCCXXYV. Viennae: Sumptibus. Reg. Scient.
Univers. Hung. Typographiae 1825. Védeckd knihovna Olomouc (déle jen VKOL), sign. IV.
19.611. Za potizeni vSech obrazovych pfiloh v ¢lanku dékuji VKOL.

S

Obr. 2. In: Peutingeriana tabula itineraria.

DiLKE, O. A. W.: Greek and Roman Maps, s. 115. Tyz autor jako jediny z badatelt zabyvajicich
se TP piSe, ze v oblasti Indie jsou vzdalenosti uvedeny v indickych ,milich® Viz DILKE,
O. A. W.: Itineraries and the Geographical Maps, s. 238.
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i more (nazelenale modrou barvou), pribéh fek (zafivéji modrou) a hory
(hnédou).™

Jednotlivé zastavky a lokality jsou prezentovany celkem 555 funk¢nimi
symboly. Z nich 429 ukazuje priceli budovy s dvéma vézemi, bud kruhové-
ho, nebo ¢tvercového piidorysu; pravdépodobné jde o oznaceni villy. Jako
stylizovand budova, nejspiSe chram, se jevi 44 znaki, jak dokazuje napt. Fa-
num Fortunae (Fano), kde chram této bohyné dal pojmenovani méstu. Pre-
kvapivé pomérné velky pocet 52 vinét reprezentuje aquae, mista vyznacujici
se vodou, obzvlasté lazné. Ostatni znaky jsou velmi riznorodé a zahrnuji
sypky, oltare, praetoria a majéky. Je tu napt. lokalizovan slavny majék na os-
trové Faru, dalsi dva jsou zakresleny na Bosporu a v Ostii, pfistavu Rima.
Unikatni znak symbolizuje crypta Neapolitana, dlouhy tunel mezi Neapoli
a Pozzuoli.”?

Tti velkd mésta, Rim, Konstantinopolis a Antiochie, maji své personifi-
kace. Jedna se o sedici Zenské postavy reprezentujici jejich Tyché." Vinéta
kazdého z téchto mést je jesté doplnéna o néjakou mistni vyzna¢nou pame-
tihodnost. Rim personifikuje bohyné Roma, vyobrazena s korunou na hlavé.
Sedi na trtinu a je odéna do nachového plasté. Ve své pravé ruce drzi kouli,
v levé kopi. Ochranuje ji stit. Je obklopena dvojitym kruhem, skrze ktery tece
Tiber, a okolo kruhu je namalovano 12 hlavnich silnic vedoucich do Rima.'®
Takovyto typ personifikace byl obvykly od Trajanovy doby. Personifikace
Konstantinopole je podobna Rimu, ale na hlavé ma ptilbu a je vyobrazena
bez koule. Jeji prava ruka ukazuje na porfyrovy sloup, na jehoz vrcholu se ty¢i
pravdépodobné Konstantinova socha.'* Rim a Konstantinopolis zpravidla re-
prezentuji dvé ¢asti fimské fise, zapad a vychod.

Patronka Antiochie také sedi na tring, jedna se o Tyché Antiochijskou.
Pobliz ni je namalovana personifikace mladého muze, kterym muize byt Fi¢-
ni bth Orontes. Vlevo je predstaven mnohem realistictéji nez jiné chramy
na mapé pribytek boha Apollona v Dafné, ktery tviirce mapy znal patrné
z autopsie. Dole vyobrazené oblouky maji reprezentovat velmi dobfe znamé
akvadukty Antiochie. Zdtiraznéni vyznamu Antiochie zvlastnim symbolem
je vysvétlovano jeji dilezitosti v dobé pozdni antiky, kdy z ni byla organi-

IS

SALWAY, Benet: The Nature and Genesis, s. 120.

b

Obr. 3. In: Peutingeriana tabula itineraria.

=

SALWAY, B.: The Nature and Genesis, s. 120.

=

> Obr. 4. In: Peutingeriana tabula itineraria.

>

Eckehard Weber se domnivd, Ze se jednd o sochu vychodofimského cisare Arcadia. Viz
FREUTSMIEDL, Johannes: Die Romische Straflen der Tabula Peutingeriana in Noricum und
Raetien. Biichenbach 2005, s. 28.
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zovana obrana vychodni ¢asti fimské fise.” Benet Salway se domniva, ze
v originalni podobé byl na mapé stejny typ symbolu pouZit i pro Alexandrii,
jejiz zpodobnéni evidentné neni dokonceno. Obrazek majaku na ostrové Fa-
ros, jako jeji slavné pamatky, neni doprovazen personifikaci a na mapé chybi
i samotny nézev tohoto slavného mésta.”® K tfem dulezitym méstim je pak
pripojeno dalsich $est s hradbami: Ravenna, Aquileia, Thessalonica, Nicaea,
Nicomedia, Ancyra (Ankara).

2 Doba a ucel vzniku antického originalu mapy

Doba a tcel vzniku jak antické predlohy, tak sttedovéké kopie se u jed-
notlivych badatelt lisi. Vénujme proto nejprve pozornost predpokladané-
mu antickému origindlu TP a zakladnim hypotézam o ucelu jeho zhotoveni.
Propagatorem prvni, v podstaté prevladajici hypotézy je predevsim O. A. W.
Dilke. Mapu povazuje za itinerar'® zachycujici cursus publicus, tj. silni¢nf sit
Fimské fise s uvedenim vzdalenosti mezi jednotlivymi stanicemi na cesté. Ta-
kovato mapa mohla slouzit predev$im pro vojevidce, vojaky, tfedniky, ku-
ryry, ale také remeslnikiim, obchodnikiim, umélctim, studenttim, turistiim
a kfestanskym poutnikim, protoze potfebovali znat smér a celkovou délku
cesty a dobu na jeji realizaci. Za pouhy silni¢ni diagram oznacuje antickou
predlohu TP Kai Brodersen.

Podobné, ale textové itinerare* zname z fimské doby nejen z literarnich
odkazi, ale nékteré z nich se dochovaly. Snad nejzndméjsi je Itinerarium

17 Zakladni charakteristika mapy se kromé Peutingeriana tabula itineraria opira o praci DILKE,

O. A. W.: Greek and Roman Maps, s. 115-116.
18 SALWAY, B.: The Nature and Genesis, s. 120.
! DILKE, O. A. W.: Itineraries and the Geographical Maps, s. 238.

» BRODERSEN, Kai: The Presentation of Geographical Knowledge for Travel and Transport in the
Roman World (dale jen The Presentation of Geographical Knowledge). In: Apams, Colin —
LAWRENCE, Ray (eds.): Travel & Geography in the Roman Empire. London - New York 2001,
s. 18.

Rozboru pojmu itineraria adnotata a itineraria picta (psané a malované itinerare) vénuje
pozornost pravé zejména Kai Brodersen. Druhé zminéné oznacenti je v$ak znamo pouze z dila
fimského vojenského historika Flavia Vegetia Renata, autora spisu De re militari z doby okolo
roku 400. Zde pise: ,,...ut sollertiores duces itineraria prouinciarum, in quibus necessitas
gerebatur, non tantum adnotata sed etiam picta habuisse firmentur, ut non solum consilio
mentis uerum aspectu oculorum uiam profecturus eligeret.“ Viz VEGETIUS, Flavius Renatus:
De re militari, 111, 6. In: http//www.thelatinlibrary.com/vegetius.html [cit. 11. 9. 2013]. Cesky
preklad: ,,Bedlivi velitelé méli itinerare provincii, kde bojovali, nejen psané (adnotata), nybrz
i malované (picta), aby si mohli, kdyz odchazeli, zvolit cestu zaroven s rozmyslem i podle

21
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Antonini (déle jen IA), které je nékdy povazovano za jeden z prototypt an-
tického originalu TP. Sklada se ze dvou sekci. Prvni s nazvem Itinerarium
provinciarum Antonini Augusti uvadi seznam fimskych silnic s jejich délkou
v fimskych milich i vzdalenostmi mezi zastavkami.** Druhy oddil Imperato-
ris Antonini Augusti itinerarium maritimum se seznamem namornich stanic
poskytuje tytéz tdaje pro cesty po mofi.”’ Jak naznacuje novodobé pojme-
novani itinerare, diivodem k jeho sestaveni byly v prvni fadé pozemni a na-
moini cesty vykonané nékterym cisafem Antoninovské dynastie (138-222),
s vyjimkou Septimia Severa, ktery se nejmenoval Antoninus.* *

Jako dal$i mozny prazaklad ptavodni antické mapy, jejiz stfedovékou
kopii je TP, byva kromé IA a dal$ich fimskych itinerafa také casto uvadé-
na mapa fimského vojeviidce Augustovy doby a jeho zeté Marka Vipsania
Agrippy. Po jeho smrti byla vyryta do mramoru a umisténa v Agrippové
slouporadi (porticus Vipsaniae) nedaleko Ara pacis Augustae. Aktualni po-
znatky o mapé shrnuje Kai Brodersen. Predevsim uvadi, Ze jejim cilem bylo
poskytnout fimskému lidu povédomi o rozsahu fimské rise a byla tak vytvo-
fena zejména z propagandistickych davoda.”

toho, co by spatfili vlastnima o¢ima.“ Viz VEGETIUS, Flavius Renatus: Nérys vojenského
uméni. In: Antické viletné uméni. Prel. Viclav MAREK a Jan KALIVODA. Praha 1977, s. 470.
Pojem ,,malovany itinerdt, spojovany dlouhou dobu pravé s antickou predlohou TP, vsak
navrhuje K. Brodersen interpretovat nikoliv vylozené ve smyslu malovand mapa, ale jako
textovy itinerdf doprovazeny grafickymi elementy. K takovymto itinerdfim dle ni néleZi napt.
&tyti pohdry z Vicarella se seznamem fimskych stanic a vzdélenosti mezi Cadizem a Rimem
z 2. stoleti ¢i jesté slavnéjsi $tit z Dura Europos (3. stoleti) s vyobrazenim pobiezni silnice
severni ¢4sti Cerného mote s nazvy feckych mést. Viz BRODERSEN, K.: The Presentation of

Geographical Knowledge, s. 14-15.

Obr. 5. In: Itinerarium Antonini. Venetiis: In aedibus Aldi et Andreae soceri, 1518. VKOL,
sign. 60.096.

DiLkE, O. A. W.: Greek and Roman Maps, s. 125.
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Nejdelsi trasa v itinerati miti z Rima do Egypta po sousi pies Bospor a mohla by se tak sho-
dovat s Caracallovou cestou do Egypta v letech 214-215. Ptivodni zaklad itinerafe byl pak
doplnén na konci 3. stoleti, nebot napt. hlavni mésto provincie Makedonie, Pella, je v itinerafti
jiz pojmenovano podle cisafe Diocletiana jako Diocletianopolis. Viz tamtéz.

o
=S

BRODERSEN, Kai: Cartography (dale jen Cartography). In: DUkck, Daniela: Geography in
Classical Antiquity. Cambridge 2012, s. 108. Tento zavér je pievzat z knihy ZANKER, Paul:
The Power of Images in the Age of Augustus. Ann Arbor 2003, s. 143. Je vSak tfeba dodat, ze
K. Brodersen dokonce pochybuje, zda Agrippa vskutku vytvoril mapu, nebot dle jejtho sou-
du viechny antické zpravy zminuji, Ze pouze prezentoval napis nabizejici urcité geografické
detaily. Viz BRODERSEN, K.: Cartography, s. 109. B. Salwey naopak poukazuje na velmi staro-
bylou tradici spojujici malované ilustrace s vefejnymi slouporadimi, kterd jde zpétné nejméné
ke Stoa Poikilé na athénské agote v poloviné 5. stoleti pr. n. 1., a na zminky o Porticus Vipsania
v dile Plinia Star$iho Naturalis historia i dal$i dvé svédectvi, kterd jasné naznacuji, ze Agrippo-
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Propagandisticky ucel vytvoreni antického origindlu TP, tedy druhou
moznou hypotézu, nabizi Richard J. A. Talbert, ktery se v posledni dobé
Tabula zabyval velmi detailné a vysledky nejen svého badani o ni shrnul
v publikaci The Rome’s World. The Peutinger map reconsidered (Cambridge
2010). Upozornuje nejprve na znacné obtize pfi stanoveni doby jejiho vzni-
ku. Na dochované TP se totiz vyskytuji urcité doklady minulosti, zaroven
i pozdéjsi dodatky. Na mapé jsou lokalizovana Vesuvem v roce 79 n. L. zni-
¢ena mésta Pompeje, Herculaneum a Oplontis, coz odkazuje k néjaké starsi
predloze, z niz anticky original musel vychazet. MiZeme tu ale také vidét vel-
mi rozsdhlou silni¢ni sit Dékie, coz umoziuje stanovit terminus post quem,
nebot tato fimska provincie vznikla za Traiana.””

Pii stanoveni terminu ante quem zasluhuji dle Talberta pozornost dvé
uvahy. Za prvé existuje urcitd shoda mezi nazvy nékterych oblasti na TP
a v dile tzv. anonymniho kosmografa z Ravenny, jez vzniklo nékdy okolo
roku 700.® Je tedy obtizné si predstavit, Ze by Tabula vznikla po roce 700.
Za druhé, jedinymi doklady vlivu kiestanstvi jsou na mapé nékteré zemépis-
né nazvy, predev§im Konstantinopolis, dale umisténi basiliky sv. Petra v re-
gionu Rima a népis v prostoru Sinajského poloostrova znéjici ,,Desertum ubi
quadraginta annis errauerunt filii Israel ducente Moyse“ Na druhé strané ale
neni na mapé Svaté zemi a jinym regiontim dilezitym pro kfestany vénova-
na obzvlastni pozornost. Kdyby tedy ptlivodni antickd mapa byla zhotovena
v néjaké pozdéjsi dobé, pravdépodobné by zde byla kiestanska symbolika
prezentovana vyraznéji.

Protoze fimsti cisafi se priklanéli ke kfestanské vife od raného 4. stoleti,
je tak nepravdépodobné, ze by mapa vznikla pozdéji.*® R. J. A. Talbert dobu

va mapa zahrnovala jak malovanou, tak textovou ¢4st. Prvni svédectvi se objevuje v latinském
panegyriku Pro instaurandis scholis vytvofeném v pozdnich devadesatych letech 3. stoleti. Na-
psal ho fe¢nik Eumenius, novy placeny feditel rétorské skoly v Augustudunu, dne$nim Autu-
nu, v Galii. Skola utrpéla vale¢nymi udalostmi a Eumenius Zadal spravce provincie o povoleni
regiondlni mapé, které byly vystaveny ve slouporadi $koly. Stejné peclivé byla vyhotovena
i velmi podobné mapa, ktera vznikla na podnét cisate Theodosia II. v 15. roce jeho konzulatu
v Konstantinopoli (roku 435). Jediné svédectvi o jeji existenci pochdzi z ver$u adresovanych
cisafi od dvojice jejich zhotovitelu, které se dochovaly v ¢etnych rukopisech 9.-12. stoleti. Viz
SALWAY, Benet: Travel, Itineraria and Tabellaria. In: Abams, C. — LAURENCE, R. (eds.): c. d.,
s. 130, 136-139.

Dékie se stala fimskou provincii po dvou vale¢nych tazenich cisate Traiana v letech 101-102
a 105-106.

TALBERT, Richard: Romes World. The Peutinger map reconsidered (dale jen Romes World).
Cambridge 2010, s. 134-135.

¥ Tamtéz, s. 135-136.
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zhotoveni jesté upfesnuje. Domniva se, Ze vznikla okolo roku 300 a byla vy-
stavena v Diokletianové paldci ve Splitu, v aule tohoto cisarského sidla. Jak
uz jsem uvedla, méla plnit predev§im propagandisticky cil, nebot predstavuje
Rim a samotnou Italii jako centrum orbis terrarum.” Tim je také vysvétlena
Talbertova hypotéza o tfech chybéjicich sekcich vlevo.

R.J. A. Talbert se také zamysli nad moznymi podklady mapy. Podle ného
nebyla pfili§ origindlnim dilem a je ziejmé, Ze musela vychézet ze starsich
predloh. Odmitd Agrippovu mapu jako zasadni prototyp pro zhotoveni an-
tického originalu, nebot pomérné malo zprav o ni v antice spiSe nasvédcuje
tomu, Ze se nejednalo o skute¢nou mapu, ale spise o text stejného druhu jako
Monumentum Ancyranum. Poukazuje také na popis mapy v Eumeniové pa-
negyriku a na mapu z doby Theodosia II. Ani tyto se nam vsak nedochovaly,
a proto dochazi nakonec k zavéru, Ze zdroje tviirce mapy neni mozné spo-
lehlivé stanovit. ' *

Uvedené Talbertovy zavéry vak podrobuji jini badatelé kritice, jako
napf. Florin Fodorean ve své recenzi na jeho monografii. Argumentuje tim,
ze Italie naopak pozbyla za Diokletianovy tetrarchie svého vysadniho posta-
veni. Na mapé se vyskytuje nazev Konstantinopolis, mésta budovaného ,,az*
od roku 324 a zasvéceného v roce 330. Kdyby méla mapa prokazovat dilezi-
tost Rima, pro¢ by byla vystavena ve Splitu?*

Jaké jiné datace antické predlohy TP nabizeji dalsi badatelé? O. A. W. Dil-
ke nejprve prifazoval mapu dobé 4. stoleti, ale zdroven pripoustél existenci
urcitych mezistupni v 2. nebo 3. stoleti, ¢imz by se dalo vysvétlit lokalizovani
mist jiz dlouho neexistujicich nebo dokonce zapomenutych.** Jeho pozdéjsi
datace mezi roky 335-366 vychazi ze tfech personifikaci -~ Rima, Konstan-
tinopole a Antiochie. I on pfipoming, Ze na TP neni ndzev Byzantium a Ze
po zalozeni Konstantinopole roku 330 byla Antiochie povazovana na dulezi-
tou zdkladnu bojt proti Parthtim.*

w
&

Tamtéz, s. 142-145.
31 Tamtéz, s. 136-139.

3V jiz uvedené praci Cartography and Taste Talbert uvedl, Ze dobu vzniku antického originalu

nelze presné stanovit, ackoliv jako nejpravdépodobnéjsi se jevi 4. stoleti. Viz TALBERT, R.:
Cartography and Taste, s. 118. V praci Peutinger’s Roman Map se piiklani k dobé okolo roku
300. Viz TALBERT, R.: Peutinger's Roman Map, s. 221.
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FopoRreaN, Florin: Richard J. A. Talbert: Rome’s World. The Peutinger map reconsidered.
Cambridge 2010. In: PLEKOS, 13, 2011, s. 17. In: http://www.plekos-uni-muenchen.de/2011/
r-talbert.pdf [cit. 21. 1. 2013].

3 DILKE, O. A. W.: Greek and Roman Maps, s. 113.
° DILKE, O. A. W.: Itineraries and the Geographical Maps, s. 238.
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B. Salway zddraznuje nazev Konstantinopolis a také zminku o koste-
le sv. Petra na prvnim milniku na via Triumphalis; anticky origindl proto
nemohl vzniknout dfive nez v poloviné 4. stoleti.’*® Zpodobnéni krajiny je
ve svych zakladnich obrysech fimské, ackoliv tu jsou i doklady rané stiedo-
vékych uprav. Zakladni itinerarni data se jevi jako sbirka idaji pohybujicich
se ¢asove v rozmezi let 50-300, ackoliv vybér mést reprezentovanych perso-
nifikacemi Ize spiSe spojit s dobou 4. a 5. stoleti a stéZi si je miZzeme predsta-
vit v jakémkoliv kontextu po konci 6. stoleti. Tvar a obsah mapy dosvédcuji
pravdépodobné privatni iniciativu, nikoliv statni projekt reflektujici oficial-
ni vyobrazeni svéta. Podkladem pro IA a silni¢ni sit TP se stala ,tabellaria
na nichz byly vyryty seznamy nazvi mést (itinerare). Tim se vysvétluje caso-
va rtiznorodost udajii v itineratich i na TP.”

Tom Elliot bez detailnéjsiho vysvétleni pouze poznamenavd, Ze mapa je
povazovana za produkt fimské doby, majici pocatky snad ve 4. nebo 5. sto-
leti*® Dle F. Fodoreana se jako vhodnéjsi datum jevi rok 435 nebo mozna
i 5. stoleti.” Rovnéz ndzory némeckych badateli se od sebe lisi; nejvyznam-
néj$i z nich je Eckehard Weber postulujici nékolik prototypi antické predlo-
hy TP jdoucich zpétné az k Agrippové mapé. Posledni redakci mapy pficita
dobé okolo roku 435.* Poukazuje zejména na personifikaci Konstantinopo-
le a domniva se, Ze sloup s vyobrazenim cisafe na vrcholu mtize upominat
na cisare Arcadia, ktery ho roku 403 nechal vztycit na pamét porazky Gott
Theodosiem Velikym, a roku 421 byl pak sloup dekorovan Theodosiem II.
vyobrazenim jeho otce. Tato datace redakce mapy by korespondovala s vla-
dou Theodosia II., na jehoz prikaz byla vyhotovena mapa svéta.*" **

Dobu vzniku antického originalu tedy nelze stanovit zcela pfesné. Po-
kud jde o ucel, mohla byt mapa vystavena v néjakém slouporadi, coz ovsem
nevylucuje moznost potizovani jejich kopii z praktickych divodii. Velmi
podrobné zachyceni cursus publicus by dle mého soudu spise mélo slouzit
cestujicim a nemuselo by byt typickym rysem mapy predstavujici orbis terra-
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SALWAY, B.: Travel, Itineraria and Tabellaria, s. 32.
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SALWAY, B.: Nature and Genesis, s. 130-131. Autor uvadi tti tabellaria, z Autunu ve Francii,
Tongerenu v Belgii a Patary v Turecku.
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ErLiot, Tom: Constructing a Digital Edition for the Peutinger Map (dale jen Constructing
a Digital Edition). In: TALBERT, Richard J. A. - UNGER, Richard W.: Technology and Change
in History. Volume 10. Cartography in Antiquity and the Middle Ages: Fresh Perspectives,
New Methods. Boston 2008, s. 101.

Foporean, E:c. d., s. 15.
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FREUTSMIEDL, J.: c. d., s. 29.
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rum a fimské dzemni zisky. K tomu cili by mohlo postacovat néjaké schema-
ti¢tejsi vyobrazeni.

3 Stredovéka kopie/original Tabula Peutingeriana

Velmi diskutabilni je i ¢asové vymezeni doby vytvofeni stfedovéké ko-
pie pivodniho antického originalu. Dlouhou dobu se uvazovalo o 13. stoleti
a za autora kopie se povazoval mnich z dominikdnského konventu v mésté
Colmaru. Ten byl autorem tzv. Annales Colmarienses, kde tvrdi: ,,Anno 1265
mappam mundi descripsi in pelles duodecim pergameni.“ Odkaz k 12 folian-
tim vedl badatele k zavéru, ze téchto 12 folii obsahovalo Tabula.®

Sttedovékym zivotem antického originalu se zabyvaji pfedevsim Patrik
Gautier-Dalché, R. J. A. Talbert a Emily Albu. P. Gautier-Dalché klade kopi-
rovani v nejzaz$im pripadé na pocatek 13. stoleti, a to predev§im na zakladé
fyzikélné chemickych a paleografickych rozborti. Udaje na mapé jsou totiz
napsany pozdni karolinskou minuskuli.** Detailni studium TP také proka-
zalo vyskyt urcitych nepfesnosti a dodatk(l. Na mapé napf. nejsou néktera
mista presné lokalizovdna, nékde chybi udaj o vzdalenosti jednotlivych sta-
nic na silnici, nékteré ndzvy jsou Spatné transkribovany. Z dodatki se upo-
zornuje pfedev$im na jiz zminéné kiestanské symboly a legendy, které viak
nejsou cetné a mohly byt umistény na mapu v pozdni antice nebo ve stfedo-
véku. I u vinét doslo k jistym upravam, z nichzZ je asi nejzietelnéjsi ta, ktera
se tykd personifikaci t{ velkych mést na mapé. Androgynni symbol Rima
a Konstantinopole spise vyvolavéd predstavu stfedovékého cisate nez symbol
starovéké Tyché.*

Podle P. Gautiéra-Dalché pochazel kopista z oblasti osidlenych Svaby
nebo Alamany, tj. odnékud z jihozépadniho Némecka nebo ze Svycarska,
z center karolinské renesance lezicich kdysi hluboko uvnitf fise Karla Veliké-
ho. Na mapé jsou uvedeny nazvy barbarskych zemi, lokalizovanych na nej-
zaz$im severu Evropy, za Rynem. Pojmenovani Francia, Suevia a Alemannia*
nemohla vzniknout v antice, nebot regionalni nazvy se zacaly pouzivat az
v 8.1nebo 9. stoleti, tj. v karolinské dobé. Pouze stredoveky kopista takto mohl
transformovat puvodni antické nazvy narodt Franci, Suevi a Alamani.*’

43 TALBERT, R.: Rome’s World, s. 164; GAUTIER-DALCHE, P: c. d., s. 10.
“ GAUTIER-DALCHE, P: c. d., 5. 4-5.

* Tamtéz, s. 6-7.

% Obr. 6. In: Peutingeriana tabula itineraria.

47 GAUTIER-DALCHE, P: c. d., s. 6.
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Uvedeny badatel také formuloval tezi o karolinské fazi v transmisi ptivod-
ni antické mapy a navrhl lokalizovat bezprosttedni model pro TP do knihov-
ny klastera v Reichenau. Sviij zavér podporil dvéma argumenty. Na mapé
se objevuje ponékud neobvykla zminka o tzv. silua Marciana (silva Marcia-
na) neboli Cerném lese, ktery je jinak z antiky znam pouze z dila Ammiana
Marecellina v ponékud pozménéné podobé jako siluae Marcianae. Informace
o Cerném lese se vyskytuje také v kronice Reichenau z 9. stoleti.*® Ackoliv
ve sttedovéku nebyl Ammianus Marcellinus prili§ ¢ten, rukopisy jeho dila
byly dostupné v klasterech ve Fuldé a Hersfeldu, které byly v kontaktu s Re-
ichenau. Katalog knihovny v Reichenau z roku 821/822 zminuje ,,mappa
mundi in rotulis II (duobus), nebo podle jiné verze ,,in rotulo L%, coz miize
odpovidat podobé, kterou Tabula méla. Podle P. Gautiéra-Dalché je tedy
mozné predpokladat, ze néjaka kopie ptivodni antické mapy se mohla nacha-
zet v fi§skych zemich, ale nemtizeme to potvrdit s naprostou jistotou. Exis-
tence této kopie v karolinské dobé je ale velmi pravdépodobnd, nebot Tabula
korespondovala s ideologii renovatio imperii.*®

R. J. A. Talbert datuje stfedovékou kopii antického originalu mapy
do doby okolo roku 1200.* Jestlize ptivodni mapa vznikla okolo roku 300,
pak v rozmezi téchto 900 let mohla byt nékolikrat kopirovana. Tak mohlo
dojit k jiz zminénym nepfesnostem, dodatkiim i alteracim. Zaméry kopistti
byly spise umélecké nez védecké, coz dokazuje napt. to, Ze se nikdy nepo-
kusili vylepsit mapu nahrazenim antickych nazvii mést postantickymi, nebo
dokonce pripojenim postantického ndzvu za anticky.”

I kdyz se dochovala pouze jedina kopie pivodni antické mapy, mohla
existovat jesté nejméné jedna dalsi, velmi podobna, ale ¢astecné se od ni li-
$ici. Mnohem pravdépodobnéji véak dochovana TP reprezentuje pouze li-
nii nasledovnikii mezi nékolika podobnymi dily. Relevantni svédectvi hleda
Talbert jak v kartografické, tak v geografické produkci. Poukazuje za prvé
na ravennskou Kosmografii (Cosmographia) v péti knihach, vytvorenou ne-
znamym klerikem z Ravenny pravdépodobné okolo roku 700. Cilem kos-
mografa bylo uchovat vizi svéta znamého kdysi Rimanim, a to ho vedlo
k vyjmenovani nazvi cetnych regiont, sidlist, fek, ostrovi, narodu. Nelze
sice stoprocentné tvrdit, Ze kosmograf vyuzil pravé TP, ale obé dila se vy-

*# Dikaz, ze se jedna o podklad pro TP, lezi v dile Hermanna z Reichenau (1013-1054). V jeho
spise Chronicon se objevuje pojem silua Marciana (viz i v TP jako jeden ze dvou lesti na celé
mapé). Viz ALu, Emily: Imperial Geography and the Medieval Peutinger Map (dile jen
Imperial Geography). Imago Mundi, 57, 2005, s. 140-141.

GAUTIER-DALCHE, P: c. d., s. 8-9.
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TALBERT, R.: Carthograhy and Taste, s. 117.
TALBERT, R.: Rome’s World, s. 126.
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znacuji urcitymi shodami. Na druhé strané se v8ak v nékterych pouzitych
udajich odlisuji.

Za druhé odkazuje na komentar k Apokalypse, kompletovany v roce 776
Beatem v benediktinském klastefe Liébana v severnim Spanélsku; pozdéji
byla vydana jesté jeho revidovand verze. Integralni ¢ast dila tvoii velky pocet
ilustraci, a tak se jevi jako pravdépodobné, ze druha kniha dila obsahovala
také mapu.” V odborné literature silici nazor, Ze musela existovat mapa vel-
mi podobna TP, v§ak vyplyva dle Talberta nejvice ze skici, zhotovené pravdeé-
podobné v roce 1495, na niz ale poprvé upozornil P. Gautier-Dalché.

Skica vyobrazuje mapu s rozméry 42,2 x 30 cm a nachdzi se v dile Histo-
riae Ferrarienses, napsaném Pellegrinem Priscianim, humanistickym ucen-
cem pusobicim ve sluzbach rodiny d’Este. Nékres vyobrazuje udoli dolniho
toku feky Padu od Verony po Ravennu, s ¢etnymi detaily, které se nachaze-
ji také na TP. Prisciani uvadi, Ze tuto kosmografii (svétovou mapu?) vidél
na sténé predpokoje biskupské rezidence v Padové. Kdyz se dotazoval na jeji
puvod, bylo mu sdéleno, Ze ji benatsti vyslanci obdrzeli jako dar od papeze
na basilejském koncilu a Ze ji pozdéji drzel padovsky biskup Jacopo Zeno
(biskup od roku 1460). Po své smrti ji v§ak roku 1481 vénoval zpét biskupstvi.
Z4dné dalsi podrobnosti o mapé, kterou Prisciani vidél a nacrtl, nezname.
Na zdkladé nékolika uvedenych dokladi se vSak jevi jako mozné, ze na konci
15. stoleti mohla existovat pfinejmensim jedna dalsi kopie ptivodniho antic-
kého originalu, srovnatelnd s TP svym obsahem i charakterem.”

Zatimco P. Gautier-Dalché a R. J. A. Talbert nepopiraji existenci ptvod-
niho antického originalu, E. Albu povazuje piedlohu pro TP spise za stie-
dovéké nez antické dilo.>* Prototyp TP neslouzil pro cestujici, nebot ti by
nepotiebovali znat véechny mozné silnice od Britanie az po Indii a Sri Lanku.
Ani tvar mapy a jeji celkova délka z ni necinily prili§ uzite¢nou pomicku pro
konkrétni cesty. Prototyp TP vznikl za ucelem vystaveni, stejné jako ostatni
sttedovéké mappae mundi, vytvarené hojnéji od 9. stoleti. Tento karolinsky
termin oznacoval velké ndsténné mapy, které visely v kostelech, klasterech,
papezskych palacich a v obydlich karolinskych vladci.* >
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Tamtéz, s. 164-165.
Tamtéz, s. 166-170.
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* ALBU, E.: Imperial Geography, s. 136.
Tamtéz, s. 137-138.

Z mappae mundi se v celistvosti dochovala pouze mapa z Herefordu. Byla zhotovena kolem
roku 1300, nejpravdépodobnéji v Anglii. Spole¢né s biblickym materidlem prezentuje mnoho
informaci prevzatych z klasickych geo/etnografickych zdroji, takovych jako Martianus
Capella a Orosius. Viz Lozowski, Natalia: Geography and Ethnography in Medieval Europe.
Classical Traditions and Contemporary Concerns. In: RAAFLAUB, Kurt — TALBERT, Richard
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Mapy svéta casto dokumentovaly velké ambice doby, ve které vznikaly.”
Autor biografie Karla Velikého Einhard zaznamenal také text jeho posledni
vile, kde uvadi, Ze mezi cennostmi a penézi cisafe byly i ctyfi neobycejné
tézké stoly, z nichz na tfech stfibrnych byl vyryt ¢tvercovy plan Konstan-
tinopole, vyobrazeni Rima a v malém rozméru, ale piesné, také cely svét.*®
Typicky fimskd mapa mohla podle E. Albu podpotrit vizi Karla Velikého o re-
staurované rimské fisi. Karolinsti vladci méli potiebu a dtivod vystavit mapu,
kterd by podporila a legitimizovala jejich ambice na fimské cisafstvi, a pisafi
9. stoleti méli znalosti a prostredky, jak na zakladé starych fimskych itinerara
vytvorit antikizujici dilo.”

Kdyby méla TP sviij anticky archetyp, tak mtlizeme postulovat pfinej-
mensim jeden spojujici mezicldnek, mozna vice. Mzeme piedpokladat, ze
by tviirci mapy B (9. stoleti) a C (12. stoleti) pfesné kopirovali své modely?
Soucasné vyzkumy potvrzuji, ze sttedovéci tviirci map pracovali mnohem
kreativnéji nez opisovaci ve skriptoriich a nepocitovali potfebu kopirovat své
predlohy tak precizné jako pisafi texty. Pro nékoho, kdo véfi, ze TP je okolo
roku 1200 kopii starovéké mapy, se Siroky ramec téchto variaci muze jevit
jako znepokojujici. Nejméné od 8. stoleti dale nemuzeme predpokladat, ze
tviirce mapy C reprodukoval mapu A s néjakou pfesnosti. I proto E. Albu
nahlizi na TP jako na stfedovékou mapu. ©

E. Albu své zavéry o karolinské predloze TP znovu propagoval v dal-
$im ¢lanku, kde zopakoval svoji tezi o mapach svéta v antice i sttedoveékych
mappae mundi jako urcitém druhu imperialni propagandy a demonstrace
moci.® Pfipomnél, Ze jiz Hans Lieb identifikoval jako pravdépodobného
kandidéta pro karolinsky prototyp TP mappa mundi zminovanou v katalo-

J. A. (eds.): Geography and Ethnography. Perceptions of the World in Pre-Modern Societies.
Blackwell Publishing 2010, s. 317-318.

7 ALBU, E.: Imperial Geography, s. 139.

8 Einhardus...a neuniknout budoucimu véku. Preklad a ivod o dobé Karla Velikého Petr Danis.

Praha 1999, s. 99: ,Inter ceteros thesauros atque pecuniam tres mensas argentam et auream
unam praecipuae magnitudinis et ponderis esse constat. De quibus statuit atque decrevit, ut
una ex his, quae forma quadrangula descriptionem urbis Constantinopolitanae continet, inter
cetera donaria, quae ad hoc deputanta sunt, Romam ad basilice beati Petri apostoli deferatur,
et altera, quae forma rotunda Romanae urbis effigie figurata est, episcopio Ravennatis eccle-
siae conferatur. Tertiam, quae ceteris et operis pulchritudine et ponderis gravitate multum
excellit, quae ex tribus orbibus conaxe totius mundi descriptionem subtili ac minuta figura-
tione conplectitur, et et auream illam, quae quarta esse dicta est, in tertiae ileus et heredes suos
atque in eleimosinam dividendae partis augmentum esse constituit.”

¥ ALBU, E.: Imperial Geography, s. 139.
% Tamtéz, s. 142-143.
¢ Tamtéz, s. 112-114.



TABULA PEUTINGERIANA A JEJI OSUDY OD ANTIKY PO SOUCASNOST 249

gu knihovny v opatstvi Reichenau v raném 9. stoleti. Zastala zde nejméné
do doby, kdy okolo roku 1200 vznikla nase kopie ¢ili TP.** Reichenau néleze-
lo k nejvétsim centriim karolinské renesance. Nachdzelo se na staré fimské
silni¢ni siti z Italie na sever Evropy. V kldstefe se zastavovali ¢etni cestujici
a pfinadeli sem jako dary relikvie a knihy, mezi nimiz se mohly nachazet
fimské itinerare. Jiz ve tficatych letech 9. stoleti nebo dokonce o dekadu dfive
vytvotilo skriptorium v Reichenau jedine¢ny plan klastera v Saint Gallen.*

Teze, ze dochovana TP vznikla v oblasti Reichenau, je podpofena diika-
zem pochazejicim ze skici ztracené padovské mapy, jejiz jedna sekce témeér
presné koresponduje se segmentem TP. Jsou tu v8ak urcité drobné odchylky,
napt. v zakresleni mésta Forum Alieni ¢i v tvrzeni Priscianiho, Ze na padovské
mapé vidél fecka pismena, ktera se nikde na TP nevyskytuji. Mapa z Padovy
tak byla pravdépodobné nyni ztracenou ,sestrou” TP, odvozenou z néjaké-
ho spole¢ného predchtidce.”* V zavéru ¢lanku ale E. Albu navrhuje nazyvat
padovskou mapu spiSe ,dcerou” TP, jeji kopii s uréitymi alteracemi, napt.
pridanim feckych pismen. To by korespondovalo s praci padovskych tviirct
mapy, chtéjicich dokazat svou znalost fectiny.” TP tedy miize byt produktem
skriptoria v Reichenau, jeji prototyp pak vysledkem karolinské doby.®

Na nékteré dalsi dulezité aspekty TP poukazala N. Lozowski svym vy-
kladem o tloze map ve sttedovéku jako prostiedku vychovy, kontemplace
i podpory politickych ambici panovniki. Stfedovéci ucenci kreativné adap-
tovali a zménili tradi¢ni material ke svym tcelim a upfednostnili také evrop-
ské regiony blizsi jejich domoviim pred Stfedomorim, na néz se zamérovala
pozornost fimské geografie.” Napt. Dicuil, u¢enec karolinské doby 9. stoleti
a anonymni autor geografického spisku De situ orbis, prezentuje ve svém dile
obraz svéta prevzaty z doby fimské imperidlni geografie. Vypocitava staré
fimské provincie, ale diraz klade na evropské zemé lezici severnéji, pobliz
jeho domova. Sviij spis zalozil na popisu zemi nafizeném cisafem Theodo-
siem II. a vlozil do ného i oslavnou basen na cisate, kterd ho glorifikuje jako
velkého a moudrého panovnika iniciujiciho popis svéta. Dicuil dedikoval své

 ALBU, Emily: Rethinking the Peutinger Map. In: TALBERT, R. J. A. - UNGER, R. W. (eds.): c. d.,
s. 115.

% Tamtéz, s. 116-117.
o Tamtéz, s. 118.
® Tamtéz, s. 118-119.
¢ Tamtéz, s. 119.

¢ LozowsKI, N.: ¢. d., s. 319-320.
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ranéjsi dilo Ludviku I. Poboznému, a tak glorifikaci Theodosia mohl uzit jako
priklad pro Ludvika.®®

Rimské modely ocetiované karolinskymi ucenci slouZily nyni k tomu, aby
oslavovaly vladce a lid nové, kiestanské fiSe. Zlstaly relevantni i ve stfedo-
véku; od 12. stoleti se mapy objevuji ve stfedoveké literature jako symboly
moci.® Mocenské naroky mnoha evropskych panovniku stfedovéku i poz-
déjsich dob vytvorily podminky pro recepci ideji, které by mohly podpotit
translatio imperii, preneseni moci z Rima k jednotlivym zemim i jednotlivym
cisaftim nebo jinym panovnikim.”

4 Tabula Peutingeriana a jeji osudy za renesance

Jak uz jsem uvedla, v roce 1508 se mapa dostala do rukou Konrada Peu-
tingera. Kratce pfed svou smrti mu ji odkdzal dal$i vyznamny némecky
humanista, Konrad Celtis (1459-1508) ve své zavéti ze dne 24. ledna 1508:
»ltem. Ego lego d(omi)no doctori Conrado Peutinger Itinerarium Antonini
Pii, qui etiam eundem nunc habet; volo tamen et rogo, ut post eius mortem
ad usum publicum puta aliquam librariam convertatur.“ Ptes uvedené sdéle-
ni se nemohlo jednat o itineraf Antonina Pia (¢ili IA), nybrz o mapu, jak také
jasné vyplyva z detailniho inventdre Peutingerovy knihovny, nebot toto dilo
se mélo nachdazet ,,in charta longa.“”!

Z4dné dalii informace o tom, jak a kde Celtis mapu ziskal, nemédme
k dispozici. Vime v3ak, ze byl na zacatku roku 1497 povéren cisafem Max-
milidnem I. ziskdvat rukopisy pro zfizeni knihovny a Ze se zajimal o anticky
zemépis a mapy. Byl jednim z mnoha némeckych humanista, ktefi se ve své
dobé obraceli zpét k velkolepé minulosti Germani.”* Jako prvni na némecké
pudeé ucinil soucasti svych univerzitnich ¢teni ve Vidni (v roce 1500) Tacito-

% Tamtéz, s. 320-321.

® Tamtéz, s. 322.

70 Tamtéz, s. 324.

7! TALBERT, R.: Rome’s World, s. 10-11.

72 Po studiu na némeckych universitich pisobil Celtis na vysokych $kolach v Krakové

a Ingolstadtu, kde se roku 1492 stal mimoradnym profesorem. V roce 1497 presidlil do Vidné
a na vyzvu cisafe Maxmilidna I. pfiSel na videniskou univerzitu, kde pusobil az do své smrti
jako profesor poetiky a rétoriky. Jiz ve své nastupni fec¢i na univerzité v Ingolstadtu (1491)
pozadoval vlastni pristup némeckych zemi k antice. Viz HLoBIL, Ivo — PETRU, Eduard:
Humanismus a rand renesance na Moravé. Praha 1992, s. 150.
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vu Germanii a téhoz roku ji také vydal” se svym dodatkem s ndzvem Ger-
mania generalis.”*

Jeho hlavnim projektem a celozivotnim dilem mél byt humanisticky
popis staré Germdnie (Germania illustrata), ktery se zrodil jiz v roce 1491
v Norimberku a jehoZ vzorem se stala Italia illustrata slavného italského hu-
manisty Flavia Bionda. Svymi ilustracemi se mél na projektu podilet i mali¥
a grafik Albrecht Diirer. Pfesidleni Celtise do Vidné s sebou ptineslo rozsi-
feni celého dila na planované ¢tyfi knihy. Projekt Germania illustrata, tento
na svou dobu obrovsky organizacni, pracovni a edi¢ni zamér, vSak nakonec
zistal nedokoncen, predevsim v disledku Celtisovy pred¢asné smrti.”* Pres-
to vSak otevtel epochu, v niZ humanisté a kartografové spolupracovali v tsili
zmapovat némecké uzemi a déjiny.”®

K naplnéni prace na projektu méli prispivat i clenové ucenych védeckych
spole¢nosti, jejichz zakladani Celtis inicioval, mj. napf. i v Olomouci. Zaloze-
ni olomoucké humanistické spoleénosti Sodalitas Maierhofiana v roce 1502
se povazuje za vyvrcholeni Celtisova vlivu na moravsky humanismus, i kdyz
spolecnost stézi prezila jeho smrt. Spolecnost je jmenovana v dobovych pra-
menech také jako Sodalitas Marcomannica, coz pfimo souvisi s tématem
humanismu a renesance specidlné v moravskych podminkach, a to podle
myslenek pochazejicich nejspise pfimo od Konrada Celtise.”

Jiz zminény Celtistv interes o mapy tak pravdépodobné souvisel s pro-
jektem a mohl také podnitit jeho snahy o ziskavani starych antickych map.
Patrani po nich korespondovalo s tsilim némeckych humanistti znovuvzkfi-
sit a oslavit némeckou minulost. Nase uvahy potvrzuji i informace o jeho po-
ziistalosti, v niZ jsou uvedeny dva globy (duas sphaeras) a Ptolemaiova fecka
Kosmografie.”® Kdy presné se mapa dostala do rukou Celtisova ptitele, u¢ence
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a sbératele Konrada Peutingera (1465-1547) v Augsburgu,” se mlizeme rov-
néz dohadovat, ackoliv je dosvédceno, ze Celtis v 1été¢ 1507 zvazoval moz-
nost mésto navstivit. Konkrétni svédectvi o tom, ze mapu skutecné vlastnil,
pochazi vSak az z pozdéjsi doby, z Peutingerova katalogu vlastni knihovny,
ve kterém uvadi: , Antonini itinerarium...: hoc idem in Charta longa a Celti
nobis Testamento legata.“®

Konrad Peutinger byl stejné jako Celtis vasnivym sbératelem rukopist,
které ziskaval nejen pro sebe, ale i pro cisafe Maxmilidna I. K jeho obzvlast-
nim zalibam rovnéz nalezel zemépis a mapy, jak dosvédcuje i vlastnictvi
sbirky portugalskych map.*’ Mapy hraly v renesancnich sbirkach i knihov-
nach dulezitou roli jako prostfedky visualni paméti, jako mnemotechnické
pomuicky, jakési databanky paméti pro tdaje vztahujici se k prostoru.®* Byly
vyuzivany jak z estetickych, tak z védeckych a politickych diavodi.

Jako historik byl i Peutinger zainteresovan germénskou minulosti a zaby-
val se mj. d¢jinami doby stéhovani narodi. Jedno z jeho stézejnich dél nese
nazev Sermones convivales: De mirandis Germaniae antiquitatibus (Stras-
bourgh 1506).* Mohli bychom tak prepokladat, ze se snazil unikatni mapu
antického svéta vyuzit. V jeho vlastnim dile ale najdeme velmi malo naznaka
toho, Ze by Tabula konzultoval. V eseji o ptivodu mésta Thérouanne (v sever-
ni Francii), ktery ziistal nedokonceny, Peutinger zminuje IA a pak itinerar
v podobé rukopisu, kopii itinerare ze starovéku, ktery mu odkazal ve své za-
véti Konrad Celtis, vedle Ptolemaia, Strabona a jinych antickych zemépiscti.®

V souladu s pranim Celtise se Peutinger dvakrat pokusil zhotovit z mapy
kopii a publikovat ji; k druhému kroku musel ziskat povoleni cisate Maxmi-
lidna I. K tomuto ucelu byly také zhotoveny prvni dva anonymni umélecké
nékresy mapy ze zacatku prvniho segmentu; do dnesni doby se vsak nedo-

soustavé, v niz ucinil stfedem vesmiru Zemi. Jeho dalsi spis Geografiké hyfegesis (Ndvod
ke geografii) byl navodem k sestaveni map pomoci astronomicky stanovenych soufadnic.
Cesky badatel Emanuel Simek na zdkladé studia jeho informaci o Velké Germanii napsal
Ctytsvazkové dilo Velkd Germanie Klaudia Ptolemaia (Praha 1930-1953).
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chovaly.® Vytvorit kopii mapy v plném méritku se pokousel jiny umélec, Mi-
chael Hummelberg, na pozadavek némeckého humanisty a historika Beata
Rhenana (1485-1547). Mélo se jednat o presnou kopii mapy bez jakychkoliv
korekci. Hummelberg se v kvétnu 1526 pripravoval na predani svych pod-
kladd rytctim, ale o rok pozdéji zemfel, aniz by tak ucinil a archy nasledné
zmizely.*

Pravé Beatus Rhenanus se povazuje za jednoho ze dvou autort, o nichz
vime naprosto spolehlivé, Ze konzultovali Tabula.”” O existenci ,,vetustissima
Peutingeri charta“ védél od roku 1523. Mél moznost ji vidét v Peutingerové
vlastnictvi v Augsburku. Ve svych Res germanicae nas informuje, ze charta
provincialis nebo charta itineraria, nalezend Celtisem ,,in quadam bibliothe-
ca“, byla vytvorena za poslednich cisarii. Cilem tohoto Rhenanova dila bylo
ukazat smysl migraci germanskych kmend a identifikovat jejich ptvodni
sidla. Caste¢ny sektor TP uzil Rhenanus predevsim pro identifikaci teritoria
Svabii, Alamanii a Franki. Pfipomernime, Ze na Tabula se za Rynem vyskytu-
ji nazvy Francia, Alemannia, Suevia. Pro Beata Rhenana byla Peutingerova
Tabula velmi vhodna pro vyzkum v oboru historické geografie, které se sam
humanista vénoval, nasleduje pfiklad Konrada Celtise, aby tak podal svédec-
tvi o historické a kulturni legitimité germanskych narodt.

Z korespondence mezi Rhenanem a Hummelbergem se také dozvidame,
ze K. Peutinger béhem svého zivota obdrzel nékolik nabidek na prodej mapy,
které odmitl, mezi nimi dokonce i od francouzského kréle Frantiska I. Tuto
pamédtnou prilezitost ptipomind Hummelberg v dopise napsaném Beatovi
Rhenanovi 13. ledna roku 1526. I kdyz autor dopisu udalost nedatoval, k na-
bidce doslo pravdépodobné mezi lety 1515-1519.

Ve své zavéti odkazal K. Peutinger knihovnu ¢tyfem syntim s pfanim, aby
nebyla rozdélena. Ti se v§ak o knihovnu prili§ nezajimali, a tak se po urcitou
dobu povazovala mapa dokonce za ztracenou. Az v roce 1584 se ji pokousel
hledat humanista, spisovatel a vydavatel Marcus Welser (Velserius), pfislus-
nik jiné predni augsburské rodiny, spriznény s Peutingerem skrze Konradav

% WEBER, Ekkehard: Das ,Verkaufsinserat® der Tabula Peutingeriana aus dem Jahr 1715.
Ein kleiner Beitrag zur Wissenschaftsgeschichte. In: FELLMETH, Ulrich - GuyoT, Peter -
SoNNABEND, Holger (Hrsg.): Historische Geographie der alten Welt. Grundlagen, Ertrége,
Perspektiven. Festgabe fiir Eckart Olshausen aus Anlass seiner Emeritierung. Ziirich — New
York 2007, s. 368.

8 TALBERT, R.: Romes World, s. 13.

¥ Druhym ucencem, jenz vyuzil TP, byl Gerard z Nijmegenu. Viz GAUTIER-DALCHE, P: c. d.,
s. 18.
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snatek s Margaritou Welser. Usiloval o to spole¢né s Abrahamem Ortelem
(Ortelius),* slavnym zhotovitelem a vydavatelem map v Antverpach.*

Welserovi se podatilo ziskat pristup k Peutingerové knihovné a objevil
zde v roce 1587 dva anonymni umélecké nacrty mapy. Edice téchto dvou folii
v roce 1591 se realizovala z jeho vlastni iniciativy, tim také vychazel vstric
prani badateltt mit k tomuto dilu pfistup. Nacérty byly vyryty a ¢ernobile pub-
likovany Aldem Manutiem v Benatkach v roce 1591 pod nazvem Fragmenta
Tabulae Antiquae, In Quis Aliquot Per Rom. Provincias Itinera. Ex Peutinge-
rorum bibliotheca.”®

Dilo*! obsahuje Uvod (s. 5-16) M. Welsera poukazujici na obrovsky vy-
znam mapy, dalsi text (s. 58-60) s uvedenim relevantnich svédectvi Rhenana
o mapé a oba ndkresy. Prvni, nazvany Scheda prior, saha na své levé stra-
né k Ridvmo v Britanii, vpravo po Colo Tra. Na severu opomiji vse, co lezi
v pevninské Evropé pod Lemvno, a na jihu nejde niZe, nez je Afrika. Na svém
vrcholu a po pravé strané je pak nacrt prazdny. Jeho autor nebyl prilis pec-
livy pti transkripci pismen a fimské ¢islice pro udavani vzdalenosti zaménil
za arabské.

Druhy nacrt, nadepsany Scheda posterior, je kratsi, ale vy$si nez prvni.
I on kon¢i nalevo u Ridvno, napravo vSak u Adullia, Duretie, Bibona, Lo-
miuio. V tomto piipadé je adekvatnim zptsobem pokryta také Afrika. Jeho
tviirce podrzel latinské ¢islice pro uvedeni vzdalenosti.”> Oba autofi ale zvét-
$ili na mapé vinéty, jejichz umeélecky styl také odpovida spise 16. stoleti. Na-
zvy na Scheda posterior jsou ptekresleny z pivodni mapy mnohem peclivéji,
napt. Bouilla je zde uvedena jako Bononia.”

Kdyz v roce 1597 zpracovaval Welser inventdf Peutingerovy knihov-
ny, znovuobjevil i origindl mapy, jak je zfejmé z dopisu Abrahamu Orteli-
ovi napsaného v Antverpach 2. Cervence 1597.°* Ortelius chtél ptivodné
vydani dila prevzit, ale nedozil se jeho dokonceni, takze kratce pfed svou
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smrti 28. ¢ervna 1598 povéril publikovanim mapy Johanna Moreta,” dédi-
ce slavného Plantinova antverpského vydavatelstvi, které nélezelo ke ctyfem
nejvyznamnéj$im evropskym nakladatelskym a vydavatelskym domtm pu-
blikujicim mapy.*®

Moretovo vydani celé mapy z roku 1598 se sklada ze zakladnich devi-
ti desek s kopii mapy, z nichz kazda méfi na délku okolo 51 cm a na vysku
18,5cm. Desky jsou doprovazeny latinskym textem nadepsanym Spectato-
ri S., kde Welser oslavuje nynéj$i objeveni mapy a struéné reflektuje pro-
blematiku jejiho autorstvi a rozsahu. I kdyz se jednalo o kopii zhotovenou
v polovi¢ni velikosti, rytci se podafilo velmi zdafilé dilo, které se vyznacuje
velkou peclivosti. Welserova kopie je tak vy$sim stupném predstaveni mapy,
nez byly dva nacrty zhotovené na podnét Peutingera.”

5 Dalsi osudy mapy az do soucasnosti

Ackoliv mapa byla vyddna, original se nadale ztracel z povédomi vetej-
nosti. Na denni svétlo jej znovu z Peutingerovy knihovny vynesl v ¢ervau
1714 pisai méstské rady v Augsburgu Wolfgang Jakob Sulzer. Okamzitou
reakci vlastnika Peutingerovy knihovny v této dobé¢, Desideria Ignaze Peu-
tingera, bylo zajistit mapé nového vlastnika. Prodal ji znamému knihkupci
v Augsburgu Paulu Kithzovi*® za nespecifikovanou finan¢ni ¢astku.”

Tento knihkupec umistil v roce 1715 v novinach Leipziger Wochentliche
Post-Zeitungen kuriozni a dlouhé oznameni, v némz potvrdil, Ze vlastni ori-
ginal mapy, ne jeji kopii. Soucasti sdéleni je véta, Ze se na ného muze obratit
kazdy zdjemce, ktery chce o mapé obdrzet néjaké dalsi informace a koupit
ji. Inzerét se ale jevi spiSe jako zprava o TP, nebot moznost prodeje je nepti-
mo uvedena teprve na konci ozndmeni.'® K prodeji mapy ale doslo patrné
az v roce 1720. Novym vlastnikem se stal princ Evzen Savojsky, ktery mapu

% TALBERT, R.: Rome’s World, s. 19.
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10°WEBER, E.: ¢. d., 5. 370, 372. V pozn. ¢. 10 na s. 370 Weber piSe, Ze inzerat mohli dat do tisku
i knihkupcovi dédici, a odkazuje se na tvrzeni dal$iho vydavatele TP Konrada Millera
(Itineraria Romana, Stuttgart 1916), dle néhoz Kiihz svou koupi prezil jen kratce.
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koupil za cenu 100 zlatych dukati, coz odpovidalo ro¢nimu platu velmi vy-
soce postaveného cisarského urednika.'®!

Po nahlé smrti Evzena Savojského v roce 1737 byla princova obrovska
knihovna proddna jeho netefi a dédickou Viktorii cisafi Karlu VI. Od roku
1738 je mapa soucasti dvorské knihovny ve Vidni, kterda se od roku 1920
jmenuje Osterreichische Nationalbibliothek, Wien. Nachdzi se tam jako dilo
nesmirné hodnoty ve sbirce rukopisti, katalogizovana jako Codex Vindobo-
nensis 324. Pfipomenme, Ze od roku 1863 je pro lepsi uchovani rozdélena
do 11 segment(l. Mapa neni vefejné pristupnd a omezen je i pristup védct
k ni.*

Poté, co se dostala do videnské knihovny, pfipravoval jeji nové vydani
Franz Christoph von Scheyb. Jeho edice nazvana Peutingeriana Tabula Iti-
neraria Quae in Augusta Bibliotheca Vindobonensi Nunc Servatur Adcurate
Exscripta, byla vydana ve Vidni roku 1753.'* 1 Na rozdil od Welserovy edice
je prezentovana v plném méritku, ale i toto vyddni je cernobilé. Scheybo-
va prace je velmi ocenovana pro svoji presnost.'” Novou reprodukci mapy,
s nékterymi korekcemi, svéfila v roce 1824 Bavorska akademie véd Konradu
Mannertovi. Scheybovo a Mannertovo vydani se pak stalo podkladem pro
praci Ernesta Desjardins a Konrada Millera, i kdyZz oba badatelé v mapé opét
provedli vlastni korekce.'”

Konrad Miller byl prvnim novodobym védcem, ktery se mapou sou-
hrnné zabyval. Svoji rytinu mapy publikoval v roce 1888 pod nazvem Die
Peutingersche Tafel. Objevila se ve spojitosti s knihou Die Weltkarte des Cas-

" WEBER, E.: c. d., s. 376-377. Weber mj. zminuje Millerovu dataci koupé - rok 1720 (Itineraria
Romana, Wien 1916). Upozornuje ale na dva totozné dopisy prince EvZena z 20. zafi 1717.
Prvni byl adresovan cisafskému dvornimu antikvéri Karlu Gustavu Heraeovi, druhy inspek-
torovi starozitnosti v Regensburgu baronu Cornbergovi. Obsahem obou dopisti je pfani
prince Evzena zahdjit jedndni o koupi a cené TP a v druhém dopise se mluvi o TP de Theodo-
se.

102 TALBERT, R.: The Romes World, s. 29.

19 Peutingeriana Tabula Itineraria Quae in Augusta Bibliotheca Vindobonensi Nunc Servatur
Adcurate Exscripta (dale jen Peutingeriana Tabula Itineraria Quae in Augusta Bibliotheca
Vindobonensi). Numini Majestatique Mariae Theresiae reginae Augustae dieta a Francisco
Christophoro de Scheyb. Vindobonae: Ex typographia Trattneriana, 1753. VKOL, sign. IV.
88.718.

1% Obr. 8. In: Peutingeriana Tabula Itineraria Quae in Augusta Bibliotheca Vindobonensi.
1 TALBERT, R.: The Rome’s World , s. 31-32.

19 TALBERT, R.: Reproductions of the map (déle jen Reproductions). In: TALBERT, R. — BRODER-
SEN, K.: Space in the Roman World. Miinster 2004, s. 132.
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torius gennant Peutingersche Tafel,'” datovanou do ptedchoziho roku. Mille-
rovo vydani TP iniciovalo novy posun v jejim studiu, nebot je ve srovnani
s pfedchozimi edicemi presnéjsi. Tabula je zde provedena v barvé, ve formatu
priblizné dvoutfetinové velikosti mapy. Jeji segmenty jsou ocislovany II1-XII
podle predpokladu, ze na levé strané mapy chybi jedna sekce.'”®

V roce 1916 vyslo Millerovo dilo Itineraria Romana. Rémische Reisewege
zu der Hand der Tabula Peutingeriana dargestellt. Obsahuje ¢asti rekonstruk-
ce fimskych map 1.-7. stoleti z Millerova vydani roku 1898, mezi nimiz je
také ztraceny prvni segment TP, ackoliv v redukovaném méfitku a bez barvy.
Téhoz roku byla znovu samostatné vydana s 16 stranami komentare i Tabula.
Jde o litografickou ¢ernobilou reprodukei v polovi¢nim méfitku originalu
mapy, rovnéz s rekonstrukei ztraceného zapadniho konce na zékladé starych
fimskych itinerait. Millerovo presvédceni o jednom ztraceném segmentu
vychazelo z jeho tvahy, Ze cilem tviirce mapy bylo umistit do centra Stre-
domot#i Rim a Ze slouzila jako prakticky priivodce cestovateltim.'® Vydani
z roku 1916 bylo znovu opakovano v letech 1929 a 1962, piicemz v druhém
uvedeném roce se na mapu plné vratila barva, prazdny a nebarevny ale zistal
jeji rekonstruovany levy konec. Pfes ¢etnd vylepSeni Scheybova dila viak ne-
muze byt ani Millerova prace povazovana za naprosto presnou reprodukci.'

V roce 1888 vzniklo 11 monochromnich fotografii jednotlivych seg-
mentl v plném métitku, z nichz kazda je ocislovana jako zvlastni segment
od I-XI. Byly publikovany v dile Peutingeriana Tabula Itineraria in Biblio-
theca Palatina Vindobonensi asservata nunc primum arte photographica ex-
pressa. Od uvedeného roku 1888 pak uplynulo témér 100 let, nez byla Tabula
Peutingeriana znovu vyddna. Rychle za sebou a nezavisle na sobé se objevi-
la dvé fotografickd vydani, v roce 1976 v Grazu s komentarem E. Webera'"!
avroce 1978 pak vydani A. a M. Levi'?> v Bologni. Weberova prace je lepsi,
nebot kazdy segment je podan v plném méritku, italské vydani je navic méné
ostré.'”® Weber se navratil k ¢islovani segmentt I-XI, ke kterému se priklonil

7K. Miller povazoval za tviirce antické predlohy mapy Castoria, ptisobiciho ve 4. stoleti.
Sviij ndzor opiral o ¢etné citace Castoria v dile Ravennského kosmografa. Viz napt. DILKE,
O. A. W.: Greek and Roman Maps, s. 113.

1% TALBERT, R.: Reproductions, s. 134.

19 TALBERT, R.: Konrad Miller, Roman Cartography and the Lost Western End of the Peutinger
Map. In: FELLMETH, Ulrich - Guyor, Peter - SONNABEND, Holger (Hrsg.): c. d., s. 354-356.

1" TALBERT, R.: Reproductions, s. 135-136.
""" WEBER, Ekkehard: Tabula Peutingeriana: Codex Vindobonensis 324. Graz 1976.

"2 LEvI, A. - LEVI, M: Itineraria picta. Cotributo allo studio della Tabula Peutingeriana. Rome
1967. Tuto publikaci se mi zatim nepodaftilo prostudovat.

3 TALBERT, R.: Reproductions, s. 137-139.
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iR. Talbert, zaroven podrzel i Millerovo vertikalni ¢lenéni mapy na pét oddi-
lt. Pridal v8ak jesté tfi horizontalni zony, v jeho ¢lenéni je tedy napt. Perintus
7B5, coz je VIII 5 u Millera, u Webera potom VII 5.1 115

V Talbertové digitalni edici pfipravované od konce 20. stoleti je obsah
Tabula prezentovan na webovych strankdch http://cambridge.org/us/talbert/
index.html,"¢ kde najdeme jednotlivé segmenty mapy, komentar k ni, index
ndzvu, vzdalenosti mist a dalsi uzitecné udaje. Na vzniku této nové edice
se podilel interdisciplinarni tym ucitelt a studenti v Chapel Hill's Ancient
World Mapping Center.""” '

6 Zavér

TP je povazovana za jedinecnou mapu, nebot se vymyka z hlavniho smé-
ru jak antické, tak stfedovéké (tj. kiestanské) kartografické produkce. Pomér
jeji vysky k délce ¢ini 1:20, coz ji odliduje od starovékych predstav o svéte,
nebot helénisticti a fimsti zemépisci jako Eratosthenes, Strabo a Klaudios
Ptolemaios preferovali proporci 1:2. Nelze ji porovnavat ani se stfedovékou
tradici ,T-O“ ovélnych nebo kruhovych map. Rozdil je patrny i v severojizni
orientaci Tabula, typické pro klasické zemépisce, zatimco sttedoveéké mappae
mundi ve snaze zdiraznit vyznam pozemského raje prevzali orientaci vy-
chodni.'”

Ptivodni original TP vznikl dle mého soudu spisSe v antice, nebot mapa
nese vice antickych nez stfedovékych ryst. Pfesnou dobu zhotoveni antic-
ké predlohy ale nelze pro ¢asovou riiznorodost informaci na mapé stanovit,
podle minéni badatelti vznikla nejpravdépodobnéji ve 4. az 5. stoleti. Cha-
rakteristicky rys mapy, vyobrazeni silni¢ni sité, nasvédcuje spise praktické-
mu vyuziti antického originalu TP, i kdyz nelze vyloucit, Ze antickd piedloha
mohla byt vefejné vystavena a Ze z ni mohly vznikat kopie pro cestujici.

114 Tamtéz, s. 141.

115 Celkovy ptehled o vydéni TP podéva TALBERT, Richard: Appendix: Reproductions of the map
since 1753. In: TALBERT, R. - BRODERSEN, K. (eds.): c. d., s. 132-141.

!¢ http://cambridge.org/us/talbert/index.html [cit. 3. 2. 2013].

" ErLior, T . d., 5. 104.

'8 Talbertova prace na TP byla tizce propojena i s projektem zakon¢enym vydanim TALBERT,
Richard (ed.): The Barrington Atlas of the Greek and Roman World. Princeton - Oxford 2000.
Tento jedinecny atlas ve svém zakladnim svazku obsahuje 102 barevnych map pokryvajicich
obdobi od doby okolo roku 1000 pt. n. 1. do 640 n. 1. Mapy predstavuji anticky svét od Britskych
ostrovii a Azord na zapadé po Afghanistdn a zépadni Cinu na vychodé.

19 SALWAY, B.: Nature and Genesis, s. 122.
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Stiedovéka kopie je na zdkladé predevs$im paleografickych rozboru datova-
na vétsinou do doby okolo roku 1200 a byla patrné zhotovena ve stiedovéké
oblasti Svabska a Alamanie, tj. dnesniho jihozépadniho Némecka a némecky
mluviciho Svycarska.

Poté, co se TP dostala do vlastnictvi nejprve Konrada Celtise a v roce
1508 pak Konrada Peutingera, zacala byt vyuzivdna pro studium déjin Ger-
maént. Cilem téchto némeckych humanistt, k nimz mizeme pfipojit i Beata
Rhenana, bylo poukdzat na starobylost germanskych kmenti a oslavit jejich
davnou minulost. Tento zamér korespondoval s chapanim map v dobé re-
nesance jako prostredku vizudlni paméti a s jejich vyuzivanim pro védecké
a propagandistické tucely. Z tohoto diivodu se dal$i humanisté snazili TP vy-
dat a zpfistupnit ji tak SirSimu okruhu badatelt.

Jejich usili se ale naplnilo az na konci 16. stoleti nejprve Welserovym vy-
danim dvou uméleckych nacrti (1591) a posléze Gplnou reprodukei mapy
v Moretové edici (1598). Poté, co se TP dostala do Vidné, vznikla edice Schey-
bova. Z ni vychazel, ale s ur¢itymi korekcemi, prvni novodoby védec zaby-
vajici se TP, Konrad Miller, jehoz edice z roku 1916 je jesté stale vyuzivana.
Z dalgich vydani Tabula je tfeba zminit prace K. Webera (1976) a A. a M. Levi
(1978). Postupuyjici digitalizace pak umoznila ptipravovat od konce 20. stoleti
nejnovéjsi edici obsahu mapy R. J. A. Talbertem a jeho spolupracovniky.
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Nejzazéi segment TP vlevo.

In: Peutingeriana tabula itineraria ex Bibliotheca Caesarea Vindobonensi cura
Franc. Christ. De Scheyb edita MDCCLIII (dale jen Peutingeriana tabula itineraria).
Sumptibus Reg. Scient. Univers. Hung. Typographiae rescusa MDCCCXXYV.
Viennae: Sumptibus. Reg. Scient. Univers. Hung. Typographiae 1825.
Védecka knihovna Olomouc (déle jen VKOL), sign. IV. 19.611.
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Obr. 2

Nejzazsi segment TP vpravo. In: tamtéz.

Obr. 3
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Segment TP s crypta Neapolitana. In: tamtéz.
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Obr. 4

Segment TP s personifikaci bohyné Romy. In: tamtéz.

Obr. 5

24 and
4 ».va,a‘?i

Ukézka textu Itinerarium Antonini. Venetiis: In aedibus Aldi et Andreae soceri,
1518. VKOL, sign. 60.096.
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Obr. 6

i : drgentorate.
a0 s o
W XX

Taberms:
pontefaratt: <
= fambete

Salodurut-

3 ’mopmnmc
s i I / &
X 3
,—/ (DN

Som. adnodum- Ot
~owormagns: gy

T BasITTYyY

Obr. 7

Scurna Poste

Scheda posterior. In: tamtéz.
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Obr. 8

Titulni strana spisu Peutingeriana Tabula Itineraria Quae in Augusta Bibliotheca
Vindobonensi Nunc Servatur Adcurate Exscripta. Numini Majestatique Mariae
Theresiae reginae Augustae dieta a Francisco Christophoro de Scheyb.
Vindobonae: Ex typographia Trattneriana, 1753. VKOL, sign. IV. 88.718.
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RESUME
TABULA PEUTINGERIANA A JEJI OSUDY OD ANTIKY PO SOUCASNOST

Unikatni mapa svéta, Tabula Peutingeriana, dostala své pojmenovani po-
dle némeckého humanisty Konrada Peutingera, do jehoz vlastnictvi se do-
stala v roce 1508. Clanek se nejprve vénuje zdkladni charakteristice mapy
a dobé vzniku a pri¢indm zhotoveni jejiho antického originalu. Podle odlis-
nych nazor jednotlivych badateli (O. A. W. Dilke, R. J. A. Talbert, B. Salway,
E. Weber) vznikl v rozmezi 4.-5. stoleti bud z praktickych davodu jako po-
micka pro cestujici (O. A. W. Dilke, K. Brodersen), nebo byl vefejné vystaven
a slouzil k propandistickym cilim Rima (R. J. A. Talbert). Presnéjsi obdobi
vzniku mapy nelze stanovit, nebot se na ni objevuji chronologicky od sebe
vzdalené udaje.

Nasledujici ¢ast prispévku se zabyva stfedovékou kopii antické predlo-
hy, ktera je zpravidla datovana na zdkladé paleografickych rozboru Tabula
Peutingeriana do doby okolo roku 1200. Zabyvaji se ji pfedevsim R. J. A.
Talbert, P. Gautier-Dalché a E. Albu. Protoze se na ni objevuji nazvy stredo-
vékych regionti Francia, Suevia a Alemannia a také pojmenovani lesa silua
Marciana, byla zhotovena nejspiSe v regionu dnes$niho jihozdpadniho Né-
mecka a némecky mluviciho Svycarska. R. J. A. Talbert a P. Gautier-Dalché
predpokladaji jesté karolinskou fazi v transmisi ptivodniho antického origi-
nélu, zatimco E. Albu se domniva, ze predloha Tabula Peutingeriana viibec
nevznikla v antice, ale az v dobé karolinské renesance. Jako nejpravdépodob-
né&j$i kandidét pro zkopirovani ¢i transmisi mapy se jevi skriptorium klastera
v Reichenau.

Dalsi ¢ast ¢lanku se vénuje osudim mapy poté, co se jejim prvnim do-
lozenym vlastnikem stal na zac¢atku 16. stoleti Konrad Celtis, ktery ji ve své
zavéti odkdzal Konradu Peutingerovi. Oba tito vyznamni némecti humanis-
té se stejné jako Beatus Rhenanus snazili mapu vyuzit predev$im ke studiu
slavné minulosti Germand. I z tohoto diivodu ji bylo tfeba vydat a zdroven
ji tak zpristupnit $irsimu okruhu badateld. O prvni celkové vydani mapy se
zaslouzil v roce 1598 Marcus Welser. Prvnim novodobym védcem kriticky
studujicim Tabula Peutingerina se stal Konrad Miller, jehoz edice z roku
1916 je stale cenéna. Vydani digitalniho obsahu mapy pripravoval od konce
20. stoleti R. J. A. Talbert.

Od roku 1738 je mapa soucdsti dvorské knihovny, dnesni Osterreichis-
che Nationalbibliothek, Wien. Ve sbirce tamnich rukopisi je katalogizovana
jako Codex Vindobonensis 324. V roce 1863 byla pro lepsi uchovani rozdé-
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lena do 11 segmentd. Pivodné jich véak méla 12, nebot v dobé kopirovani
ve stfedovéku jiz neexistovala prvni sekce na jejim levém konci.

Kli¢ova slova: Tabula Peutingeriana, mapy, geografie

SUMMARY

TABULA PEUTINGERIANA AND ITS HISTORY
FROM ANTIQUITY TO THE PRESENT

A unique map of the world, Tabula Peutingeriana, is called after the
German humanist Konrad Peutinger, who became its owner in 1508. The
article firstly focuses on basic characteristics of the map, a date of its origin
and causes of making the Ancient original. According to different views of
various scholars (O. A. W. Dilke, R. ]. A. Talbert, B. Salway, E. Weber), it
came into existence in the period of the 4th-5th century either from practical
reasons such as a tool for travellers (O. A. W. Dilke, K. Brodersen) or it was
publicly displayed and served for propagandistic goals of Rome (R. J. A.
Talbert). It is impossible to trace more accurate time of its creation because
chronologically distinct dates appear there.

The following part of the study deals with a medieval copy of the Ancient
original, which is usually dated around the year 1200 on the basis of paleo-
graphic analysis of Tabula Peutingeriana. Especially R. J. A. Talbert, P. Gau-
tier-Dalché and E. Albu concern themselves with it. As names of medieval
regions Francia, Suevia and Alemannia and also a name of forrest silua Mar-
ciana are present there, it was probably made in the area of today south-wes-
tern Germany and German speaking Switzerland. Moreover, R. J. A. Talbert
and P. Gautier-Dalché suppose a Carolingian stage in the transmission of the
Ancient original, nevertheless E. Albu assumes that the original of Tabula
Peutingeriana did not come from Antiquity at all, but later from the Carolin-
gian Renaissance. The most likely candidate for copying or the transmission
of the map appears to be a scriptorium of the monastery in Reichenau.

Furthermore, the article focuses on history of the map after Konrad Cel-
tis, who later bequeathed it to Konrad Peutinger in his will, became its first
known owner at the beginning of the 16th century. Both these prominent
German humanists tried to utilize the map primarily for studying famous
past of the Germanic people as well as Beatus Rhenanus. Also for that rea-
son, it was necessary to publish it and at the same time to make it available
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for a larger group of researchers. The first complete publication of the map is
attributed to Markus Welser in 1598. The first modern scholar, who critically
studied Tabula Peutingerina, became Konrad Miller, whose edition, coming
from 1916, has been appreciated to the present. A digital publication of the
map’s content has been prepared by R. J. A. Talbert since the end of the 20th
century.

Since 1738, the map has been a part of the court library, later the
Austrian National Library in Vienna. It is catalogued there in a collection of
manuscripts such as Codex Vindobonensis 324. In 1863 it was divided into 11
segments for better preservation. Originally, there were 12 of them because
in times of copying in the Middle Ages, the first section at its left side did not
exist.

Keywords: Tabula Peutingeriana, maps, geography
Translated by Mgr. Hana Ferencova
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LoPE DE RUEDA: LAS ACEITUNAS

Adridna Kozelovd

Vyjadrit priamu kritiku, nesthlas alebo protest nie je vzdy jednoduché
ani ziaduce. Literatira svojimi vyrazovymi prostriedkami ponuka jedinec-
na formu, akou objekt kritiky (konkrétnu osobu, udalost, postoj, jednanie)
verejne pranierovat a nedezignovat vinnika. Vyrazové prostriedky literatury
umoziuju vyuzit zaujimavi kombinaciu kritiky a alegérie. Uvedend kombi-
ndcia sa premieta do bajky, vcelku koncizneho, no vypovedného literdarneho
utvaru. Zvacsa kratke a vtipne orientované rozpravanie mozno dekddovat
ako didakticky utvar, ktory odhaluje a poukazuje na isté paradigmatické Iud-
ské charaktery.

Stru¢ny, miestami o esteticky tc¢inok ochudobneny text, pontka obra-
zy sveta najcastejsie prostrednictvom rise zvierat. Zviera mozno klasifiko-
vat ako alter ego Tudského hrdinu, ktorého vlastnosti vyraznejsie vyniknu
v personifikovanej podobe. Hlavnou doménou textu bajky je vyskyt zvieracej
metafory. Zoomorfné motivy badatelnejsie akcentuju prizna¢né kritizované
nedostatky, nie s v§ak definitivne. V mnohych bajkach su protagonistami
ludské individua.

Bajka svoj povod nachddza v Iudovej slovesnosti. Preto nie je ni¢im vyni-
mocnym, Ze ju zaznamendavame v mnohych literatirach a kultdrach. Avsak
jej findlna podoba a $pecifikd zavisia od toho, akym vyvojom presla v jed-
notlivych literattrach. Jej geograficky rozmach je skuto¢ne rozsiahly, jej pri-
tomnost je doloZend uz v sumerskych a babylonskych klinopisnych textoch.!

Okrem Blizkeho vychodu mozno spomenut aj americky kontinent.
Transformovanu formu bajky je mozné identifikovat napr. v latinskoameric-
kom prostredi, kde myty a legendy z riSe zvierat a rastlin sprostredkavaja
obdobné situdcie, s akymi sa stretavame v klasickych bajkach. Indickd bajka
(v nasom prostredi zndma napr. z prekladu Frantiska Jileka Pancatantram
(Patero naucnych oddilii), Praha 1968) spolu s gréckou ¢i rimskou bajkou
z obdobia antiky predstavuju bohaty materidl, ktory je aj v si¢asnosti podro-
bovany vyskumu.

Vznik bajky sa datuje az na prelom 7.-6. storocia pr. Kr., ¢o je véeobecne
prijaty nazor, nie vsak exaktny udaj.” V pisanej podobe je bajka registrovana

! BARTONKOVA, Dagmar: Bajka v antice. In: Svét ezopskych bajek. Praha 1976, s. 10.

> CANFORA, Luciano: Déjiny fecké literatury. Praha 2001, s. 10.
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az neskor, v 4. stor. pr. Kr. v diele Démetria Falérskeho (350-282 pr. Kr.).? Baj-
ka sa postupne vyvijala a formovala v stivislosti s inymi literarnymi druhmi.
Zaklady jej dala didaktickd epika Hésioda (7. stor. pr. Kr.). ,,Bajku“ v jeho
diele nachddzame napr. v basni Prdce a dni, kde v jednom jej tseku vysvetluje
princip silnejsieho na priklade jastraba a slavika. Prvky bajky a jej prvotné
formy nachadzame u Hérodota (okolo 484-430 pr. Kr.), Aischyla (525-456
pr. Kr.) ¢i Sofokla (497/6-405/6 pr. Kr.). Aj v rimskom prostredi nachadzame
bajku v prvotnych zmienkach autorov ako Ennius, Lucilius alebo Horatius.

Bajku ako samostatny literarny druh v8ak prezentuje predovsetkym tvor-
ba rimskeho basnika Phaedra (15 pr. Kr.-50 po Kr.). Bajku uviedol do rim-
skej literatiry ako osobity literdrny Zaner a navy$e mu dodal svojrdznu
podobu, pretoze v tvorbe sa zameral na jej basnické prevedenie. Phaedrus je
autorom 93 bajok,* ktoré su zorganizované do piatich knih. Nie vietky pova-
zuju literarni vedci za kompletné, pretoze jednotlivé knihy nie si proporéne
vyvazené, ¢o dava priestor predpokladu o chybajtcich ¢astiach. Z neskorsich
autorov nemozno nespomenut svetoznamych bajkarov, franctzskeho basni-
ka z obdobia klasicizmu Jeana de La Fontaina (1621-1695) alebo Rusa Ivana
Andrejevica Krylova (1769-1844).

V kontexte nasho prispevku je zaujimavé upozornit predovsetkym
na skutoc¢nost, Ze bajka sa stala jednym z ingpira¢nych zdrojov najslavnejsie-
ho autora antickej komédie Aristofana (445-388 pr. Kr.). Vo svojich dielach
vyuziva viacerych protagonistov zo zvieracej riSe — zZaby, osy, dudok.

Tradicia bdjky sa najcastejsie spdja s osobnostou Ezopa (Aisépos, asi
6. stor. pr. Kr.), ktorému je pripisované autorstvo viac nez 300 bajok. Ich spis-
ba sa uskutoc¢nila az neskdr. O jeho skutocnej existencii sa pochybuje, je moz-
né, ze ani nebol historickou postavou® a kedZze uz v staroveku na margo jeho
osoby vznikali legendy, dodnes nie je celkom jasné, ¢o vietko zo zachovanych
udajov zodpoveda realite. Z Dejin gréckej literatiiry sa dozvedame, ze Ezop
bol otrokom trackeho pévodu. O Ezopovom pdvode sa zmienuje Aristote-
1és. Jeho dielo sa stalo zdrojom informacii pre Démetria Falérskeho, ktory
Ezopovo dielo spisal. Starsie zdroje uvadzaju ako mozny povod aj Frygiu.
Nejasnost povodu neuberd na vyzname suboru bdjok, ktory autor zanechal.
Ide o bajky pisané v proze, ktoré nespochybnitelne ovplyvnili nielen dal$ich
bajkarov. Spomentt mozno Phaedra, ale vplyv bajky mozno badat aj v dal-
$ich literarnych zanroch. Uz spomenuté komédie Aristofana svedcia o bajke
ako o in§pira¢nom zdroji bez ohladu na zaner.

3 CANFORA, L.:c. d.,s. 76 an.
4+ SusRr, Jiff: Rimskd literatura. Praha 2005, s. 292.

> BARTONKOVA, D.:c. d.,s. 11 an.
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Socidlny status Ezopa, otroka, a sposob vyjadrenia nazorov na spolocen-
ské dianie i na postavenie otroka formou bdjky nie je ndhodné. Autorovi po-
skytuje priestor vyjadrit sa, kritizovat otrocky stav a priblizit ho seberovnym.
»[...] Schematické [vyjadrovanie] vyhovuje publiku s jednoduchou nebo
také s ,nulovou’ kulturou.“

Bdjka ,,patfi k prastarym folklérnim utvartim, jehoz zvifeci prevlek byva
spojovan s totemismem primitivnich naroda.“” Folklérny charakter mozno
dat do suvisu s ustnym tradovanim. Prave tymto spdsobom sa bajka v prvot-
nych fazach existencie $irila. Typickou, najcastejSou a vSeobecne poznanou
charakteristikou bajky je pritomnost satiry a morality. Jestvuji dve formy:
prozaickd a verSovana. O verSovanu podobu bajky sa v rimskej tradicii za-
slazil uz spominany Phaedrus, ktory, vychddzajuc z Ezopovej literdrnej
vypovede, ju povazoval za kultivovanejsiu. Produkt nizsej kultiry je ozna-
Cenie, ktory si bajka vysluzila v komparacii s lyrikou. Oproti emotivhemu
ndboju a individudlnemu razu vtedajsej lyrickej tvorby bola béjka trividlnou
tvorbou, ktora navySe nemala autora, ale putovala za recipientom v poda-
ni anonymnych rozpravacov. Preto az do ¢ias Démetria Falérskeho nemali
jednotlivé pribehy zjednotent podobu. Délezity bol samotny kratky pribeh,
pointa, poucenie.

Kombindcia elementov pobavenia a poucenia robi z bajky osobity zaner,
ktory svoj instruktivny charakter nijako nezakryva, autor svoj zamer, odkaz,
nekéduje implicitne a recipient ho nemusi dekddovat odkryvanim dalsich
a dalsich vrstiev textu. Naopak, bajka obsahom i formou apeluje na ¢itatela
a komunikacia prebieha priamo. Jadro textu tvori pribeh, ktorého protagoni-
stami zvycajne byvaju zvieratd. Symbolizuju fudské vlastnosti, napr. liska je
prefikana, lev py$ny, vlk zdkerny. Ak st protagonistami ludia, zvyknua pred-
stavovat archetypalne vzory, napr. matka, chlapec, kupec. Na konci pribehu
obvykle autor pripaja kratke mravné ponaucenie, moralitu, ktora podava vy-
svetlenie k pribehu.

V dnesnej literdrnovednej terminoldgii by bolo mozné uvazovat o pre-
zencii funkcie implicitného citatela podla Wolfganga Isera. Literdrny text nie
je vyluénym produktom autora bez toho, aby v niom nezanechal viac ¢i menej
viditelné alebo zamerné stopy vlastnej osobnosti. To isté mozno vztahovat
aj na citatela: ,,V kazdom texte by teda malo byt autorom vytvorené miesto
pre implicitného autora a vedla neho miesto pre ¢itatela, ktoré citatel podla
svojej slobodnej vole moze alebo nemusi obsadit.“® Iser dorazne upozornuje,

¢ CANFORA, L.:c. d.,s. 76 an.
7 SuBRT, J.: c. d., 5. 293 an.

8 COMPAGNON, Antoine: Démon tedrie. Bratislava 2006, s. 164.
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ze implicitny ¢itatel nie je totozny s redlnym citatelom, kedze ,,[...] v sebe ob-
sahuje vietky potrebné predispozicie, aby mohlo mat literarne dielo uc¢inok —
a tieto predispozicie nevytvara vonkajsia empiricka skutocnost, ale sam text.
V dosledku toho su zaklady implicitného ¢itatela ako pojmu pevne zakotvené
v $trukture textu; je to konstrukcia a implicitného ¢itatela nemozno stotoz-
novat s nijakym redlnym citatefom.“ Implicitny itatel ma v texte dolezita
ulohu: vedie redlneho ¢itatela k pochopeniu textu, vytvarajic struktdry, ktoré
ho usmernuju v jeho ¢itani. Vysledkom tejto ,,spoluprace oboch ¢itatelov®
je zaplnenie textu, vytvorenie diela. Moralita na konci kazdej bajky sa javi
ako implicitny citatel a pomerne jasne udava sposob, ako text interpretovat.
Tym mozno vysvetlit znizeny esteticky uc¢inok bajky - jej poetickost nie je
exponovana.

Okrem jasnej a cielenej $truktury je pre bajku prizna¢na inotaj. Tento pr-
vok nie je ndhodny a ani on nestvisi s moznou estetickou radiaciou. Inotaj je
prirodzenym prostriedkom, ktory umoznuje vyjadrit nazor a zaroven zostat
v bezpe¢i anonymity v zmysle nemoznosti identifikovat konkrétne osoby
z verejného a politického Zivota, ktoré st do bajky projektované. Tie sa totiz
v bajke ukazuju ako charaktery najcastejsie v podobe zvieracich postav. Dej
bajky je kratky a stru¢ny. Autor zobrazuje len esencialne a najpodstatnejsie,
pretoze v obsirnom a rozvla¢nom texte by kondenzovane podand kardindlna
myslienka mohla sublimovat. Moralne nedostatky jednotlivych postav maju
vyniknut a ostro kontrastovat s exemplarne moralnymi typmi.

Vplyv antickej kultiry alebo konkrétne literatdry a jej reflexia v dalsich
literarnohistorickych obdobiach je viac ¢i menej vyrazny u nejedného lite-
rata. Kazdy literarny druh sa vyvija, meni, zaznamenava linedrny ¢i cyklicky
pohyb, v zavislosti od historického, spolocenského a kulturneho kontextu.
V literattre nie je vynimkou ani skuto¢nost, Ze literarne druhy sa ovplyviuja
vzdjomne. Nemusi pritom ist o intenéné pokusy autorov o hybridizaciu, na-
rusenie konvencii, usilie o novatorské pristupy. Dominantna anticka kultura
stoji na pozadi evolicie mnohych inonarodnych literatdr. Ukotvenie vplyvu
antickej literatary v odlisnom kultirnom kontexte treba chapat ako prirod-
zeny dosledok komplexného vnimania literatury, alebo v §ir§om zmysle ume-
nia ako takého, s ohladom na ¢asopriestor.

Takyto prirodzeny vplyv zaznamenala aj Spanielska literattra. Vtedajsia
Hispania, oznacenie Pyrenejského polostrova od staroveku az po stredovek,
bola dlhodobo stcastou rimskeho spravneho c¢lenenia. Aj v Spanielskej lite-
rarnej produkcii preto nachadzame stopy antického vplyvu a ingpirdcie. In-

® Wolfgang Iser a jeho zakladné tézy st pre potreby tejto Studie spracované podla zdroja:
COMPAGNON, A.: c. d.,s. 165 an.
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terpretacne zaujimavé su diela, v ktorych zaznamendvame presah odlisného
zanru. Uvedeny fenomén mozno identifikovat v jednoaktovke $panielskeho
renesan¢ného tvorcu divadelnych hier, zakladatela samostatnej divadelnej
skupiny, herca a podla niektorych literarnych teoretikov i predchodcu Zlaté-
ho veku Spanielskej literatiry na poli divadelnej hry, Lopeho de Ruedu.

Spanielsky dramatik Lope de Rueda sa narodil v meste Sevilla v roku
1500 a zomrel v Cérdobe v roku 1565. Pévodnym povolanim bol zlatotepec,
no po Case tuto profesiu zanechal. Zalozil vlastnu divadelnu skupinu a zadal
sa naplno venovat divadlu. Clenovia tejto skupiny vystupovali vo viacerych
$panielskych mestach a zali velké uspechy. Ako dramatik sa venoval pisaniu
komédii, pastorale, pisal aj jednoaktovky a hry s biblickymi ndmetmi. Pre
jeho dielo je priznacny $tyl talianskej komédie Commedia dell’ Arte, ¢o mu
zarucilo uspech vo svete vtedajsieho $panielskeho divadla.

Prvé komédie pisal v proze. V dielach ako Eufemia (Eufémia), Armeli-
na, Los engafiados (Oklamani) a Medora badat vplyv Giovanniho Boccaccia,
Plauta a Ruedovych talianskych stucasnikov. Tri komédie st versované. Autor
v nich v kratkych scénach predstavuje zna¢né mnozstvo typov postav: Come-
dia llamada Discordia (Komédia zvand nesvdr), Cuestion de amor (Otdzka
lasky) a La farsa del sordo (Fraska o hluchom).

Velku cast tvorby predstavuju jednoaktovky, ktoré sa hravali v prestavke
medzi komédiami pre zabavu publiku. Zapletka byvala jednoduchd a roz-
uzlenie rychle. Povab jednoaktoviek spocival v komickosti situdcii a postav,
ktoré sa vyjadrovali Zivym a hovorovym jazykom. Niektoré z nich boli pub-
likované osobitne. Spomedzi vSetkych vynikaju Las aceitunas (Olivy), La ca-
ratula (Maska), El convidado (Host), Cornudo y contento (Spokojny parohdc)
a Pagar y no pagar (Platit a neplatit). Lope de Rueda v nich predstavuje verne
zobrazené archetypy postav ako c¢ernosska sluzka, ciganka alebo tutmadk.

Jednoaktovka Las aceitunas predstavuje Zivot jednej trojclennej rodiny.
Otec Toruvio, matka Agueda a dcéra Mencigiiela ziju v relativne skromnych
pomeroch. Raz popoludni prichddza Toruvio domov a s velkym hurhajom
vietkym oznamuje, Ze zasadil olivovnik. Matka Agueda bezprostredne za¢ne
pocitat, aky bude o par rokov vynos a obaja manzelia za¢nu debatovat, ¢i
lepsie povedané hadat sa o velkosti a cene urody oliv. Hadka sa vyostruje,
ked' sa manzelia nezhodnu v ndzore na predajnu cenu a prizvu si dcéru Men-
ciglielu. Dcéra je rukojemnickou v nikam neveducej a nezmyselnej debate.
Kazdy z rodicov si ju chce naklonit na vlastnd stranu. Zrazu sa zjavi sused
Aloja a usiluje sa vSetkych upokojit. Manzelia mu vysvetlujui, Ze sa nevedia
dohodnut na predajnej cene oliv a kazdy haji svoju pravdu. Otec Toruvio
néstoji na niz8ej cene, ale matka Agueda nemieni ustupit a stéle trva na vy-
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sokej cene. Sused, v dobrej viere a snahe pomoct sa dozaduje oliv a nika sa
susedovcom, Ze ich odkupi. V zdvere vsak vysvitne, Ze oliv niet. V sade je len
cerstvo zasadeny olivovnik, ktorému potrva minimalne sedem rokov,'* kym
prvy raz zarodi, a kvalitnt urodu mozno cakat az od obdobia, ked dosiahne
zrelost — 35 rokov. Sused Aloja pochopi absurdnost situdcie a celtl nezmysel-
nu situdciu uzatvara moralitou.

Jednoduchy dej, rychle a jednoznacné rozuzlenie je typickou charakteris-
tikou jednoaktoviek. Tieto komédie urcené pre pobavenie publika tematicky
ramcuju signifikantné problémy vtedajsej spolo¢nosti. Semioticky Citatel si
nemdze nev§imnut, Ze Ruedova jednoaktovka nie je len prvoplanovo orga-
nizovanou kritikou spolo¢nosti, ktora s vysmechom odsudzuje nemoréalnost
individua. Divadelna hra Lopeho de Ruedu totiz recipientovi nika premy-
slene koédovanu bajku, transformovanu do podoby kratkej a dynamickej
jednoaktovky. Situaciu v rodine pripomina kratka Ezopova bajka DIuznik:
»V Aténdch jednou jeden dluznik upominany véfitelem, aby zaplatil dluh,
prosil, aby mu jesté poseckal, protoze nema penize. KdyZz se mu nepodarilo
vétitele premluvit, privedl svini, jedinou, kterou mél, a pred nim ji prodaval.
PriSel kupec a ptal se, zda je dobra k chovu; majitel mu fekl, Ze ano, a dokonce
podivuhodnym zptsobem: o mystériich vrhne sviiky, o Panathénajich ka-
necky. Kupec nad tou feci uzasl, a tu véfitel dodal: ,,Jen se tomu nediv, ta ti
o Dionysiich da navic jesté kizlata. Bajka ukazuje, Ze se mnozi lidé nerozpa-
kuji kvili vlastnimu zisku kiivé dosvéd¢it i nemozné. "

V nasledujucej ¢asti $tudie sa pokusime poukdzat na paralely medzi Ezo-
povou bajkou Dluznik a jednoaktovkou Lopeho de Ruedu Las aceitunas.
Literdrne zdroje explicitne neuvadzaju inspiraciu Lopeho de Ruedu v Ezo-
povej tvorbe. E. Pedraza Jiménez tvrdi, ze Ruedovo divadlo nemozno oznacit
za intelektudlne? a v jeho tvorbe nenachadza in$piraci
dle. Uvedené vychodiskd moézu sluzit ako hypotéza o moznych paralelach
medzi bdjkou a Ruedovou jednoaktovkou. Struktura a zpletka ezopskej baj-
ky je jednoduch4, aby vyhovovala publiku s nulovou kultdrou. Specificky je
aj jazyk. Detailnejsia analyza zdorazni analogické aspekty oboch literarnych
utvarov.

Struktira. Ako prvé zaujme Struktdra. Odhliadnuc od skuto¢nosti, ze
Ruedovo dielo je komedidlnou divadelnou hrou s vystupmi jednotlivych

s

Dostupné on-line na: http://www.esenciadeolivo.es/cultura-del-olivo/cultivo/el-olivo-olea-
-europea/ [cit. 24. 06. 2013].

BAHNIK, Vaclav a kol.: Svét ezopskych bajek. Praha 1976. Kompletné znenie Ezopovej bajky
Dluznik.

PEDRAZA JIMENEZ, Felipe B.: Manual de la literatura espariola. Navarra 1980, s. 299.
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protagonistov, obidva texty najskor predstavuju pribeh i jeho rozuzlenie.
Na konci Ezopovej bajky stoji moralita, mravné ponaucenie. Ni¢ prekvapivé,
naopak, v bajke samozrejmé a ocakavané. Lope de Rueda svoju jednoaktovku
taktiez zavr§uje moralnym ponaucenim, ktoré celkom na zaver vyslovuje je-
den z aktérov, sused Aloja. V Zivote celkom zbyto¢ne obdivujeme marne veci.
Olivy este nestihli narast a my uz predavame trodu: ,,Ora, por cierto, jqué co-
sas vemos en esta vida que ponen espanto! Las aceitunas no estan plantadas,
y ya las hemos visto renidas. Razén serd que de fin a mi embajada.“ 3

Pripadnt pochybnost, ¢i mozno zaver divadelnej hry interpretovat ako
moralitu, vyvracia fakt, Ze autor ju nechd vyslovit tej postave, ktora ako je-
dina reprezentuje racionalny postoj k realite a polahky zistuje, ze prave on
u ostatnych aktérov absentuje. Sused Aloja upokojuje rodinu, ktord sa kvoli
chimére rozhdda a nezmyselne uraza.

Téma. Zaujimavé je tak isto porovnanie témy. ,V Ruedovych jednoak-
tovkach nachadzame zaujimavé uvahy o fudskom spravani. Hlupaci zvyknu
padnut do pasce, ktorti im nastavuju presibanci, a ti slabsi zlyhavaju pri po-
kusoch naplnit si vysnivané ambicie. Naopak, darebaci zo vSetkého vyviaznu
ako vitazi, pretoze si vzdy vedia ndjst nejakych tutmakov, ktorych prefikane
okabitia. Rueda vyzdvihol malebné charaktery, aby vyvolal u publika smiech,
ale vedel tiez, ako vytvorit vtipné dialogy, v ktorych vyuzil jednoduchost jed-
nych a hrubé vyjadrovanie druhych.“* Témou oboch literarnych utvarov
je ludskd chamtivost. V oboch textoch zohravaji primarnu ulohu peniaze.
V oboch textoch peniaze chybaju a ich nedostatok deformuje fudsky charak-
ter. Kym v Ezopovej bajke sa dlznik uchyluje ku klamstvu a snazi sa podviest
nevinného cloveka, u Ruedu nejestvujice peniaze strhavaju vasniva rodin-
nd hadku. Peniaze a ich nedostatok u oboch autorov vedu k patologickym
zmendam osobnosti. V bdjke dlznik posobi priam smiesne, ked nadejnému
kupcovi slubuje, ze svinka vrhne minimalne trikrat do roka. V jednoaktovke
ani niet, o ¢o by sa rodina hadala. Olivovnik je len ¢erstvo zasadeny na dvore,
no jeho vynos je uz prepocitany na roky vopred.

Okrem chamtivosti obaja autori nukaju recipientovi defilé Iudskej hlu-
posti. V Ezopovom pripade nie je hlupakom naivny kupec, ktory sa zivo

' MAIRE BOBES, Jests: Teatro breve de la Edad Media y del Siglo de Oro. Madrid 2003, s. 125.

Y MAIRE BOBEs, J.: ¢. d., s. 105 an: ,,En sus pasos encontramos interesantes reflexiones sobre
la conducta humana: los necios suelen caer en las trampas que les tienden los bribones, y
los débiles fracasan cuando intentan satisfacer sus ilusas pretensiones. Por el contrario, las
granujas salen triunfantes porque siempre encuentran algin bobo al que embaucan con sus
argucias y ardides. Rueda subi a sujetos pintorescos para lograr la risa de su auditorio, pero
también supo crear didlogos jocosos que sabian explotar tanto la simplicidad de unos como la
tosca manera de hablar de otros.”
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zaujima o ,vyhodnu“ kupu svinky, ale dlznik, ktory v slepej snahe predat
svinku za kazdu cenu presvedc¢ivo klame, az recipient nadobuda dojem, ze
uveril vlastnym slovam. V Ruedovej hre st hlupakmi vsetci traja ¢lenovia
rodiny. Hoci sa na prvy pohlad zda, ze najhlupej$ou, najchamtivejsou a naj-
hasterivejSou je matka, za pov§imnutie stoji otec rodiny. Keby nebol hlupy,
nedal by sa do podobnej hadky zatiahnut. Sporit sa z chamtivosti je nelicho-
tivou vypovedou o charaktere, no sporit sa o neexistujuci vynos je komické
a zosmiesnujuce.

Postavy. U Ezopa predstavuje kupec a dlznik dvojicu postav, ktoré zmy-
$lanim korespondujti s Ruedovou manzelskou dvojicou Toruvio a Agueda.
Obe dvojice st v prvom rade chamtivé a zaroven hlupe. Dlznik, ktory pre-
dava svinku, vyklada, ze ,podivuhodnym zptsobem: o mystériich vrhne
svinky, o Panathénajich kanecky.“!>'% 7 Je tazké rozhodnut, ¢i tato falo$na
navnada zabrala skor na kupcovu lakomost a vidinu mozného zisku, alebo
na jeho neraciondlnost. V kazdom pripade u kupca vidiet ochotu uverit dlz-
nikovej fabuldcii. Ak ich porovname vzdjomne, potvrdzuje sa schematickost
konstrukcie bajky a simplicitny dej, t.j. nekomplikované vztahy, jasné relacie
a postoj protagonistov. V jednoaktovke Ruedu badat snahu o komplikovanej-
81 portrét Toruvia. Prvoplanovo ho mozno vnimat ako mudrejsieho, ba do-
konca srde¢nejsieho, pretoze nastoji na tom, aby manzelka upustila z vysokej
predajnej ceny oliv. Hovori dokonca o zlom svedomi.' Je to nepravy obraz,
pretoze len tutmak sa moze hadat o neexistujicej komodite.

Veritel v bijke a sused Aloja su postavy takmer identického charakteru.
Reprezentuju rozvahu a vnasaju do chaosu poriadok. Veritel v bajke o dlz-
nikovi si neodpusti ironickd poznamku a snahu o podvodny predaj svinky
uvadza na prava mieru: ,,Jen se tomu nediv, ta ti o Dionysiich da navic jesté
ktizlata.“"” Nastrojom jeho zasahu a ukoncenia nevydarenej transakcie dlz-
nika je irénia. Pouziva totozny spdsob jednania ako dlznik a pomocou hy-
perboly celu situdciu uzatvara. Sused Aloja postupuje obdobne, av$ak s tym

@

Mystéria sa slavili dvakrat do roka, boli to tzv. velké a malé mystérid. Dostupné on-line na http://
www.abcviry.cz/index.php/njab/6-nabdr/48-n10-naboenstvi-v-antickem-recku?start=7
[cit. 27. 06. 2013].

Panathénaje, aténsky sviatok na pocest bohyne Atény, sa konali kazdoro¢ne a trvali dva dni.
Boli to tzv. malé Panathénaje. Okrem toho sa slavili aj velké Panathénaje, raz za $tyri roky,
vzdy v tretom roku Olympiddy. Trvali $tyri dni. Dostupné on-line na http://archeologieuk.
blog.cz/0811/svatky-a-slavnosti [cit. 27. 06. 2013].

BaHNIiK, V.akol.: c. d., s. 115 an.
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»Cargo de conciencia’, citované podla MAIRE BOBEs, J.: c. d., s. 123 an.
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Baunik, V.akol.: c. d., s. 115 an.
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rozdielom, Ze vyzdvihuje vlastni misiu a upozornuje na zmierlivé ukoncenie
sporu vdaka zdsahu vlastnej osobnosti.*’

Jazyk. Podobnost jazyka vyplyva z povahy zanru. Ezopské bajky boli na-
pisané v proze, v hovorovej gréctine z obdobia 1. a 2. stor. D. Bartonkova
to povazuje za zaujimavost, pretoze literarny jazyk v tej dobe podliehal ar-
chaizujucim prvkom a odliSoval sa od hovorového jazyka. Jazykova zretel-
nost a zrozumitelnost bola smerodajna, pretoze autori mali jasni predstavu
o tom, akému publiku je ich dielo urc¢ené.” Jazyk Ruedovej jednoaktovky je
rovnako Zivy, expresivny, taky je pre komédie prizna¢ny. Autor vyuziva prvky
hovorovosti a jeho postavy hovoria zivou, kazdodennou recou vtedajsej spo-
lo¢nosti. Je to zivelny jazyk, verejny a vonkoncom nie knizny ani literarny.*?
Lope de Rueda navy$e vyuziva postup, ktory Z. Malinovska oznacuje ako
Stylistické hyperbolizovanie,” ¢im akcentuje komické az groteskné elementy
spravania sa jednotlivych postav, ktoré sa projektuje do ich reci.

Paralely medzi Ezopovou béjkou Dluznik a jednoaktovkou Lopeho de
Ruedu Las aceitunas otvaraja recipientovi interpreta¢né pristupy k literatu-
re. Elementdrne pozorovania oboch analyzovanych literarnych textov nam
nebrania v8imnut si isté spolo¢né &rty. Zanrové charakteristiky oboch diel,
aj ked su v niektorych aspektoch variantné a rozdiel medzi nimi je uz v sa-
motnej vyrazovej forme, umoziuju zamysliet sa nad bajkou ako moznym
in§pira¢nym zdrojom $panielskeho dramatika Lopeho de Ruedu. Je zauji-
mavé pozorovat tieto paralely pri zachovani zanrovej normy a invariantnych
prvkov. Nacrtli sme ich len v zdkladnych kontdrach, no vyskum dalsich diel
oboch autorov by pravdepodobne odhalil i dal$i vyskyt analogickych elemen-
tov.

% Razon sera que de fin a mi embajada.“ Citované podla MAIRE BoBEs, J.: ¢. d., s. 125 an.
?! BARTONKOVA, D.: ¢. d., s. 13 an.

2 VILLAMIL-ACERA, Rakhel: La construccion del didlogo teatral en el teatro comico espariol
(1898-1936). Michigan 2011, s. 39.

» MALINOVSKA, Zuzana: Démesure, trait intrinséque des histoires québécoises contemporaines de
famille. Presov 2013, s. 34: ,Mais cest avant tout hyperbolisation stylistique dans 'hypertexte
qui attire lattention.”
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RESUME
LoPE DE RUEDA: LAS ACEITUNAS

Vplyv antickej kultury je badatelny v rozlicnych etapach Spanielskej li-
teratury. Zaujimavé si predovsetkym tie, ktoré st zanrovo na prvy pohlad
takmer inkompatibilné. Jednym z prikladov je dielo $panielskeho dramatika
Lopeho de Ruedu Las aceitunas, ¢o je kratka jednoaktovka s prvkami humo-
ru, irénie a zaroven odkazujtica isté moralne posolstvo. Umelecka vypoved
autora puta pozornost tym, ze v istom zmysle odkazuje na bajku. Podobné
dielo, vo svojej Cistej forme, nachddzame u Ezopa. V bajke DIZnik typickym
spdsobom, vlastnym autorovi i Zanru, poukazuje na neziaduce Iudské cha-
rakterové vlastnosti, pricom aktérmi, ako byva zvykom, nie st zvieratd. Tento
zoomorfny aspekt chyba, ¢o je zdroven dalsia viditelna paralela medzi diela-
mi. Tie nachadzame v rovine jazykovej, $tylistickej, vyrazovej.

KIucové slova: bijka, Ezop, jednoaktovka, Lope de Rueda, paralely

SUMMARY
LoPE DE RUEDA: LAS ACEITUNAS

The influence of Ancient culture is evident in various periods of
Spanish literature. Interesting writings are primarily those ones, which are
incompatible in a genre at the first sight. One of the examples is a piece
of work of the Spanish dramatist Lope de Rueda Las Aceitunas, which is
a one-act play with traces of humour and irony and in the same time they
refer to a certain moral message. The artistic account of the author captivates
the attention by the fact that it makes reference to a fable in a certain manner.
A similar publication in its pure form may be found at Aesop. In a fable
called The Athenian Debtor, he points out human vices in a typical way, as
regards the author as well as the genre, however main protagonists are not
animals as it has become a custom. This zoomorphic aspect is omitted, which
is another apparent parallel of both writings. These examples might be found
at a linguistic, stylistic and expressional level.
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OVIDIOVY METAMORFOZY V RENESANCNIM
UMENI Vv CECHACH A NA MORAVE

Radka Miltovd

Ovidiovy Metamorfozy coby jeden z nejvlivnéjsich ikonografickych zdro-
ji pro vytvarné umeéni vyrazné zaptisobily na podobu zna¢ného procenta
profénnich uméleckych realizaci raného novovéku, Cechy a Moravu nevy-
jimaje. Jednim z hlavnich znakd naseho renesan¢niho uméni, na néz bylo
v minulosti mnohokrat poukazovano, se stala jistd formalni receptivnost
ve smyslu kopirovani a parafrazovani soudobych médnich grafickych zdrojt.
Tento, veskrze eklekticky, charakter uméleckych zakazek v§ak neni mozné
jakkoli povazovat za negativni projev absence umélecké invence, nybrz stan-
dardni postup, k némuz se ve své dobé obracela vétsina umélcti i objedna-
vatelll. Nejinak tomu bylo v pripadé uméleckych dél, kterd se svymi naméty
opirala o text Ovidiovych Metamorfoz.

Urcujicim faktorem pro vizudlni podobu ceského a moravského rene-
san¢niho uméni se staly vétsinou ilustrace Ovidiovych Metamorfoz, které
byly s textovou slozkou ovidiovskych béji od pocatku spjaty. Ovidiovska iko-
nograficka tradice byla formovana dlouhou dobu a jeji rané novovéka vi-
zualni podoba v mnoha ohledech navazovala na stfedovéké kofeny, zejména
na quattrocentni iluminace rukopisti Ovide moralisé.! S prichodem tisténé
knihy zacaly byt Metamorfézy hojné vydavany v prekladech do narodnich
jazykl a brzy doprovazeny rozsahlejsimi cykly ilustraci. Prvni ilustrova-
nou edici Metamorfoz publikoval Colard Mansion v Bruggach roku 1484
a do roku 1800 pak celkovy pocet vydani Metamorféoz (ilustrovanych i ne-
ilustrovanych) presahoval tctyhodnych 400 tisk(.’ S ohledem na uvedené

' Text Ovide moralisé byl kopirovan a iluminovan v nékolika edicich: srov. Lorp, Carla: Three

Manuscripts of the Ovide moralisé. The Art Bulletin, 57, 1975, Iss. 2, s. 161-175. K dal$im
sttedovékym iluminacim Ovidiovych textt: Roos, Helmut: Unvollendete Miniaturen in
einer Ovid-Handschrift der Gothaer Bibliothek. Forschungen und Fortschritte, 38, 1964,
Heft 6, s. 174-177; MATTIA, Eleonora: L' illustrazione delle ,,Metamorfosi di Ovidio nel
codice panciatichi 63 della Bibliotheca Nazionale di Firenze. Rivista di storia della Miniatura,
1-2, 1996-1997, s. 45-54; PANOEsKY, Erwin: Hercules am Schweidewege und andere antike
Bildstoffe in der neueren Kunst. Berlin 1997, s. 18-19, 181.

Jednalo se o textové francouzskou edici Metamorféz doprovozenou 34 dievorezy: POLLARD,
Alfred W.: Early Illustrated Books. A History of the Decoration and Illustration of Books in the
15th and 16th Centuries. London 1917, s. 197.

Uvedeny celkovy pocet pravdépodobné nepredstavuje findlni ¢islo, ale i presto existovalo
v raném novovéku podstatné vice vydani, nez je dosud uvadéno. Celkovy pocet byl sesta-
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mnozstvi publikovanych edic se Ovidius radil naptiklad v pribéhu 16. stoleti
k tém viibec nejpopularnéjsim latinskym basnikim.*

Které konkrétni edice Ovidiovych Metamorfoz ze zminéné spleti tedy
hraly urcujici roli pro ¢eské a moravské prostredi a co lze z podrobné kompa-
race vysledovat? Jiz v minulosti se podobnymi otazkami intenzivné zabyvala
Milada Lejskova-Matyasova, ktera poprvé upozornila na jedine¢ny vliv ilu-
straci Virgila Solise a dokumentovala jej na mnoha ptikladech. Cilem tohoto
prispévku bude drobnd revize a rozvinuti tohoto tvrzeni, prohloubeni po-
znani vlivu ovidiovské grafiky na renesanéni uméni u nds a z toho plynouci
konsekvence.

Krucidlni misto bylo pravem pfif¢eno 178 drevoreztim Virgila Solise
(1514-1562), jejichz soubor vSak neprinasel v ramci ovidiovskych grafik
inven¢né nové ztvarnéni, naopak v jemnéj$im provedeni, vétsim meétitku
a stranovém obraceni opakoval publikované kompozice Bernarda Salomo-
na, zvaného ,,Petit Bernard®, které se prvné objevily v lyonském vydani Me-
tamorfoz Jeana de Tournes z roku 1557.° Solistv graficky cyklus vznikl pro
dva frankfurtské tisky z roku 1563 a jejich obrovsky dopad umocnila sku-

ven na zékladé soupisu autorky, z tdaji dfive publikovanych soupisti a nasledujicich kni-
hovnich fondt: Herzog August Bibliothek ve Wolfenbiittelu, Narodni knihovna v Praze,
Moravska zemskd knihovna v Brné, Védeckd knihovna v Olomouci a Strahovska knihovna
fadu premonstrati v Praze. Rozsahlejsi soupisy vydani Metamorféz piindseji: SCHWEIGER,
E L. A.: Handbuch der classischen Bibliographie. Band II. Leipzig 1834; DUPLEssIs, Georges:
Essai bibliographique sur les différentes éditions des oeuvres d’Ovide ornées de planches pu-
blides aux XVe et XVlIe siécles. Paris 1889; HENKEL, Max Dittmar: Illustrierte Ausgaben von
Ovids Metamorphosen in XV., XVI. und XVII. Jahrhundert. Vortrage der Bibliothek Warburg,
V1, 1926/1927, Leipzig - Berlin 1930; HUBER-REBENICH, Gerlinde — LUTKEMEYER, Sabine
— WALTER, Hermann: Ikonographisches Repertorium zu den Metamorphosen des Ovid. Die
textbegleitende Druckgraphik. Band II. - Sammeldarstellungen. Berlin 2004. V ¢eské literature
ptinesl piehled vydani: SvoBopa, Karel: Ceské zpracovdni Ovidiovych ,,Promén z XVIII. sto-
leti. Universitas Carolina. Philosophica, 1957, sv. 3, ¢. 2, s. 27-28 (s odkazem na Schweigertv
soupis). Souhrnné k recepci Ovidiovych Metamorféz v ¢eském a moravském baroknim umé-
ni: MILTOVA, Radka: Mezi zalibenim a zavrZenim. Recepce Ovidiovych Metamorféz v baroknim
uméni v Cechdch a na Moravé. Brno 2009.

LAMARQUE, Henri: Ledition des oeuvres d’Ovide dans la renaissance frangaise. In: Ovide
en France dans la Renaissance. Toulouse 1981, s. 14. K ilustracim HENKEL, M. D.: ¢. d.,
s. 149-150; PANOFSKY, E.: ¢. d., s. 18, 39, 184.

> HENKEL, M. D.: c. d., 5. 87-90; O’DELL-FRANKE, Ilse: Kupferstiche und Radierungen aus der
Werkstatt des Virgil Solis. Wiesbaden 1977, s. 41, 88-98; Ovidius Herschapen. Geillustreerde
uitgaven van de Metamorphosen in de Nederlanden uit de zestiende zeventiende en achttiende
eeuw (kat.). Haag 1980, s. 10-12; STAHLBERG, Karl: Virgil Solis und die Holzschnitte zu den
Metamorphosen des Ovid. Marginalien. Zeitschrift fiir Buchkunst und Bibliophilie, 95, 1984,
s. 29-35; PETERS, Jane S.: German Masters of the Sixteenth Century. Virgil Solis: Intaglio Prints
and Woodcuts. (The Illustrated Bartsch 19, Part 1). New York 1987, s. 471-516; HEXTER,
Ralph: Ovid’s Metamorphoses Metamorphosed. Bancroftiana, 113, 1998, s. 4; HUBER-
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tecnost, Ze byly vyuzity zaroven v rozdilnych okruzich textovych zpracova-
ni Metamorfoz. Jednak v latinské verzi basnika Jacoba Micylla (1503-1558),
dale v latinsko-némeckém moralistnim uceni tzv. Tetrastich 1ékafe a basnika
Johanna Posthia z Germersheimu (1537-1597), predstavujicich takika ,,0b-
razkovou“ knihu, a v neposledni fadé v alegorizujici verzi latinskych distich
augsburského notare Johanna Sprengia (1524-1601). Posledné zminéné
Sprengiovo vydani, které se o rok pozdéji objevilo rovnéz v némecké mutaci,
obsahovalo dedikaci dvéma nejstar§im syniim cisafe Maxmiliana II., arcivé-
vodum Rudolfu a Arnostovi.®

Typ salomonsko-solisovské ovidiovské ilustrace se v mirnych obménach
udrzel po celou druhou polovinu 16. stoleti a v mensi mire az do poloviny
17. stoleti a dfevorezy Virgila Solise se u nas skutecné dockaly nebyvalé ode-
zvy v umeéni druhé poloviny 16. stoleti a na pfelomu 16. a 17. stoleti. Milada
Lejskova-Matyasova upozornila na presné paralely se Solisovymi ilustracemi
v pripadé reliéfni vyzdoby arkyte domu Haunschildt z Fiirstenfeldu na olo-
mouckém Dolnim namésti (dnes ¢. p. 38) z konce 16. stoleti, nastropni vy-
malby kazetového stropu tanecniho salu valdstejnského zdmku v Dobrovici
z let 1578-1581 (prenesené do zasedaci siné dobrovické radnice) ¢i maleb
kazetového stropu na zdmku v Castolovicich z doby kolem roku 1600.” Stejné
presvédcive byl ukazan ohlas Solisovych drevorezii v malbach na priiceli tzv.
Nového purkrabstvi zimku v Ceském Krumlové.? Na druhé strané ztistaval
v pripadé nékterych uméleckych dél vliv Solisovych predloh nereflektovan,
i kdyz se tato formalni komparace s ohledem na jeji znamost nabizela.’

REeBENICH, Gerlinde: Metamorphosen der ,, Metamorphosen®. Ovids Verwandlungssagen in der
textbegleitenden Druckgraphik. Rudolstadt - Jena 1999, s. 22-23.

¢ HEeNKEL, M. D.: c. d., s. 87-90; STAHLBERG, K.: c. d., s. 29-35; PETERS, J. S.: ¢. d., s. 471-516;
HEXTER, R.: ¢. d., s. 4, HUBER-REBENICH, G.: c. d., s. 22-23. Jacobus Micyllus patfil k nejvy-
znamnéj$im klasickym filologim své doby, vyucoval ve Frankfurtu a Heidelbergu, je autorem
komentari mnohych dalsich edic klasickych autort: Lukiana, Livia, Tacita, Homéra, Hyginia.
Srov. HUBER-REBENICH, G.: ¢. d., 5. 23-24. Proto se komentare Jacoba Micylla, ¢asto doprovo-
zené Solisovymi drevorezy, tésily velké popularité a dockaly dalsich reedic: viz naptiklad edice
z Frankfurtu z roku 1571.

7 LEJSKOVA-MATYASOVA, Milada: Virgil Solis a ndstropni desky ve stat. zdmku v Castolovicich.
Zpravy pamatkové péce (dale jen ZPP), 12, 1952, s. 311-314; Taz: Ohlas Solisovych dievorytii
v Ceském renesancnim malifstvi. In: Uméni véki. Vénovano k sedmdesatym narozenindm
profesora dra Josefa Cibulky. Praha 1956, s. 96-104; Taz: Jesté k predlohdm Virgila Solise.
Uméni, 7, 1959, s. 66-68; Taz: Reliéfui vyzdoba renesancniho arkyte Haunschildovského domu
v Olomouci. Uméni, IX, 1961, s. 391-394.

8 PAVELEC, Petr: Ndsténné malby na priiceli Nového purkrabstvi zémku v Ceském Krumlové.
Zpravy pamatkové péce (déle jen ZPP), 65, 2005, ¢. 6, s. 473-482.

V ptipadé stukového reliéfu Pyrama a Thisbé z interiérové dekorace zamku v Tel¢i by Solisovy
predlohy poskytly presnou formalni oporu, diky niz by byl reliéf patrné jinak interpretovan.
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V dal8ich uméleckych realizacich 16. stoleti byl Solistiv vzor kombinovan
s jinymi grafickymi zdroji, jak ukazuje vyzdoba Schwarzenberského palace
v Praze, datovana do osmdesatych let 16. stoleti. Pomérné rozsahla vyzdoba
palace, ¢itajici malované kazetové stropy a ndsténnou malbu, vyuziva pii-
mé citace Solisovych vzord, a to v polich kazetovych stropt. Nejvyraznéji se
o solisovské predlohy opiraji vyjevy z mytu o Faethonovi (Faethdnova matka
posila Faethéna za jeho otcem Apollénem, Faethon zada otce o zaptijceni
slune¢niho vozu, Faethdn fidi slune¢ni viiz, Faethdntv pad a proména sester
Hélioven v topoly). Malba na stropé byvalé hodovni siné palace, predstavujici
Orfea hrajiciho zvitatim,'® pak svou kompozici a zejména nékterymi detaily
upomene na variantni zdroje. O znalosti Solisova dfevofezu by mohl napo-
vidat motiv lisky pod Orfeovyma nohama, nicméné hlavni odlisnost oproti
tomuto ovidiovskému cyklu predstavuje odlisny hudebni nastroj, ktery ma
Orfeus v rukou. Na malbé bylo vyuZito liry da braccio, ktera se tradi¢né ob-
jevuje v italskych grafickych doprovodech. Blizky drevotez Orfeovy hry lze
nalézt naptiklad ve vlivném vydani Ovidiovych Metamorfoz s komentafem
Giovanniho de Bonsignori, vydaném v Bendtkach roku 1497. Edice, pub-
likovana péci nakladatele Lucantonia Giunta a tiskafe Giovanniho Rossa,
byla doplnéna dvaapadesati ilustracemi anonymniho tviirce a tento graficky
cyklus se posléze stal predmétem dalsiho kopirovéani a transformaci pro na-
sledné tisky (Lyon 1510, Lyon 1512, Milano 1510, Milano 1520, Lyon 1532,
Benatky 1513, Bendtky 1517, Benatky 1521, Benatky 1522)."

Na reliéfu je vedle tstfednich postav Pyrama a Thisbé zobrazena kasna s moc¢icim chlapeckem
a na nebi srpek mésice a devét hvézd. Tyto motivy byly interpretovany jako: ,,...Devét hvézd
s mésicem a chlapeckd postava sochy by snad mohly v téchto souvislostech naznac¢ovat prani
majiteld pfivést na svét muzského potomka.” KRiZovA, Kvéta: K dalsim cdstem vyzdoby
renesancnich interiérii zémku v Teléi. ZPP, 66, 2006, ¢. 4, s. 340, pozn. 2. Stukovy vyjev
zjednodusené, nicméné pomérné vérné a ve vsech detailech, kopiruje Solisovu rytinu, a je
proto nanejvys pravdépodobné, ze neobsahuje zadné vlastni skryté vyznamy.

s

PrE1ss, Pavel: Koeny a letorosty vytvarné kultury v Cechdch. Praha 2008, s. 51-52; MADL,
Martin: Malifskd vyzdoba baroknich slechtickych rezidenci v Cechdch. In: FEjTovA, Olga
— LEDVINKA, Véclav — PESEK, Jifi: Zivot prazskych paldcti. Slechtické palice jako soucast
méstského organismu od stfedovéku na préh moderni doby. Documenta Pragensia
XXVIII. Praha 2010, s. 247; HAVLIKOVA, Dorota — SKAROLKOVA, Eva: Odkryv a restaurovini
nejdochovanéjsich pitvodnich renesancnich maleb v byvalé hodovni sini Schwarzenberského
paldce. ZPP, 71, 2011, ¢. 6, s. 423-427.

K ilustracim tohoto vydani Metamorféz viz: KrRAusk, Erich: Die Mythen-Darstellungen
in der venezianischen Ovidausgabe von 1497. (Beitrige zur Ikonographie mythologischer
Gestalten im Quattrocento). Wiirzburg 1926; BLATTNER, Evamarie: Holzschnittfolgen zu
den Metamorphosen des Ovid: Venedig 1497 und Mainz 1545. Miinchen 1998. Celkové se
benatskému tisku vénoval Bodo Guthmiiller, ktery poukazal na spory benatského patriarchy
s vydavateli ohledné kontroverznich ilustraci: GUTHMULLER, Bodo: Ovidio Metamorphoseos
vulgare. Formen und Funktionen der volkssprachlichen Wiedergabe klassischer Dichtung in der
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Stanovovani konkrétniho grafického vzoru vSak muZze provazet jistd
nejednoznacnost a obtiznost, coz dobte ukazuje pravé $iroka inspira¢ni za-
kladna salomonsko-solisovskych kompozic. Z jejich invence tézila fada vy-
znamnych a dnes znamych mladsich ilustrovanych cykli, jmenovité Pietera
van der Borchta, Antonia Tempesty, Crispijna de Passe a dal$ich,'* ale také
dnes méné zminovanych grafickych sérii. Druhy takovy piiklad predstavu-
ji napriklad ilustrace lipského vydani z roku 1582, za jejichz realizaci stoji
monogramista CM, ktery vytvofil svébytné variace na salomonsko-solisov-
ské téma."” Dfevofezy monogramisty CM byly v minulosti spolu s dal$imi
predlohami zminény jako zdroj pro malby kazetového stropu, pochdzejiciho
z domu ¢. 66-67 z Dolnich Dunajovic na Mikulovsku, které nechal vytvorit
Wolf Port z Arlsperka roku 1605."* Detailnéjsi komparace s ilustracemi lip-
ského vydani vSak odkryvaji fadu odchylek, které byly autorem textu vysvét-
lovany jako pfebirani mnoha vzord a vétsi mira malifovy invence.”” Malby
dolnodunajovického kazetového stropu ve skutecnosti nenesou stopu oné
kompilace mnoha vzord, ale naopak velmi vérné a doslovné kopiruji jiny
graficky cyklus, a to Crispijna de Passe, ktery se v tisku objevil v roce 1602
v Koliné nad Rynem a ktery rovnéz ,parafrazoval“ salomonsko-solisovské

italienischen Renaissance. Boppard am Rhein 1981, s. 184; TyZ: Ein Beispiel von Bildzensur
im italienischen Buchdruck der Renaissance (Der Ovidio Metamorphoseos vulgare, Venedig
1497). In: JANKOVICS, Jozsef - NEMETH, S. Katalin: Freiheitsstufen der Literaturverbreitung.
Zensurfragen, verbotene und verfolgte Biicher. Wiesbaden 1998, s. 11-36; CIERI Via,
Claudia: L arte delle Metamorfosi. Decorazioni mitologiche nel Cinquecento. Roma 2003, s. 74.
Ke genezi dal$iho vyuziti ilustraci viz HUBER-REBENICH, Gerlinde: Kontinuitit und Wandel
in der friihen italienischen Ovid-Illustration. Die Tradition der Holzschnitte zu Giovanni dei
Bonsignoris Ovidio metamorphoseos vulgare. In: MAREK, Heidi - NEWSCHAFER, Anne —
TicHY, Susanne (eds.): Metamorphosen. Wandlungen und Verwandlungen in Literatur,
Sprache und Kunst von der Antike bis zur Gegenwart. Festschrift fiir Bodo Guthmiiller zum
65. Geburtstag. Wiesbaden 2002, s. 63-77.

Rytina Orfea z benatského vydani publikovana téz v: SEMMELRATH, Hannelore: Der Orpheus-
-Mythos in der Kunst der italienischen Renaissance. Eine Studie zur Interpretationsgeschichte
und zur Ikonologie. Inaugural-Dissertation zur Erlagung des Doktorgrades der Philosophis-
chen Fakultit der Universitit zu Koln. Kéln 1994, obr. 10.

12 HENKEL, M. D.: c. d., s. 79.

* Pub. Ovidii Nasonis Metamorphoseon Libri XV. ex postrema lacobi Micylli recognitione, et

recensione nova Gregorii Bersmani, cum eiusdem notationibus: et singularum fabularum
argumentis, partim veteribus, partis recentibus. Lipsiae Anno M D XIIXC. Lipska edice
obsahuje komentat Gregoria Bersmanna, ktery byl koncentrovan zejména na osvétleni slovni
zasoby, gramatiky ¢i rétorickych termint Metamorfoz: Moss, Ann: Latin Commentaries on
Ovid from the Renaissance. Signal Mountain 1998, s. 135.

14

SMrHA, Karel: Kazetovy strop z Dolnich Dunajovic na Mikulovsku. Uménti, 8, 1960, s. 74-80.

* Tamtéz.
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kompozice.'s Z diivodii velké miry podobnosti jednotlivych sérii ovidiov-
skych ilustraci se proto mohou dané vyjevy tak ¢asto a snadno zameénit. Pres-
né urceni predlohového materidlu v§ak smysl nepostrada a nelze jej chépat
jen jako prostredek (isté formalnich komparaci, ale miize pfedstavovat na-
priklad cenny nastroj pro datovani jednotlivych uméleckych realizaci.

Priklad vhodné komparace, ktera napomaha datovat malifsky celek,
predstavuje vyzdoba rozmberské vily v Kratochvili. V ramci rozsahlych
dekoraci interiérti, provedenych patrné Georgem Widmanem, se objevu-
ji grisaillové medailony okennich zaklenkd s ovidiovskou tematikou, ktera,
stejné jako jiné scény, nese zfetelné stopy grafické inspirace.”” Pfesnou pred-
lohou se pro ovidiovské motivy na Kratochvili staly rytiny Hendrika Goltzia.
Jeho haarlemska dilna vytvorila nedokonceny cyklus vyjimecnych ovidiov-
skych ilustraci postupné ve trech etapach a tato série byla patrné nejambi-
ci6znéjsim podnikem v déjinach ovidiovskych cykli viibec. Roku 1589 bylo
publikovéno dvacet listd, roku 1590 dalsich dvacet a dvanact vyjevt pak roku
1615. Celkovy pocet dvaapadesati médirytin pokryval text Ovidiovych Me-
tamorfoz pouze do pocatku IV. knihy, coz indikuje pravdépodobny ptivod-
ni zamér zhotovit priblizné 300 grafickych listd, tedy nerealizovany projekt
nejrozsahlejsiho ilustrovaného cyklu Ovidia.'® Roky vzniku Goltziova cyklu
jasné naznacily smér datovani maleb v Kratochvili, kdy potvrdily, Ze tamni
stavajici vyzdoba mohla byt dokoncovana ¢i dotvarena v nékolika etapach,
v tomto ptipadé pozdéji za Petra Voka z Rozmberka."

Graficka série Hendrika Goltzia je také provazana s vy$e jmenovany-
mi ilustracemi Crispijna de Passe, ktery navazal nejen na salomonsko-so-
lisovskou invenci, ale vyrazné také pravé na Goltzia. Prolindni a blizkost
jednotlivych kompozic je pfizna¢nym jevem celé ranénovovéké produkce
ovidiovskych ilustraci, pricemz nejblize k sobé samoziejmé maji ¢asové bliz-
ké edice. Vliv salomonsko-solisovskych schémat mél v§ak pomérné dlouhé-
ho trvani a nechal se jimi inspirovat také o vice nez ctyficet let mladsi cyklus
150 rytin Antonia Tempesty. Na podobnost grafik Antonia Tempesty se So-
lisovym vzorem upozornil Lubomir Koneény, a to v souvislosti s formalnim
srovnanim s malifskym cyklem Valdstejnského paldce v Praze, kde predchozi

1

>

K edici Crispijna de Passe (ptedlohy pro dunajovické malby) napt.: VELDMAN, Ilja M.: Profit
and Pleasure. Print Books by Crispijn de Passe. Rotterdam 2001, s. 327, obr. 134; s. 332,
obr. 145; s. 333, obr. 147; s. 335, obr. 150; s. 353, obr. 187; s. 361, obr. 203; s. 365, obr. 210;
s. 366, obr. 212.

BUZEK, Véclav - JakUBEC, Ondfej: Kratochvile poslednich Rozmberkii. Praha 2012, s. 86-88.

SLUITER, Eric Jan: Seductress of Sight. Studies in Dutch Art of the Golden Age. Zwolle 2000,
5. 27-29.

BUZEK, V. - JAKUBEC, O.: ¢. d., s. 88.
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studie spatfovaly vliv Solisovych drevorez(i.*® Malby tzv. mytologické chod-
by a audienc¢ni siné Valdstejnského palace, které provedl na objednavku Al-
brechta z Valdstejna florentsky malif Domenico Pugliani kolem roku 1627,
skute¢né az na drobné a marginalni rozdily vérné reprodukuji Tempestovy
rytiny. Pouze v nékolika polich se s grafickou predlohou mirné rozchazi, a to
tak, Ze ve dvou pripadech je motiv stranové obracen. Dana ,,nekoncep¢ni®
disproporce byla vysvétlovana specifickym uméleckym pristupem, nebot
bylo predpokladano, ze od roku 1606 do poloviny dvacatych let 17. stoleti
nebyly vytvofeny zadné jiné ilustrace k Metamorfozdm. Nicméné i v tomto
pripadé miizeme ono tvrzeni revidovat, protoze roku 1619 bylo ndkladem
vdovy Langelier publikovano pafizské vydani, prinasejici stranové kopie
Tempestovych rytin. Je tedy mozné, Ze stranové obracené vyjevy Valdstejn-
ského paldce mohou souviset s kombinaci francouzskych grafickych listl
a rytin Tempestovych.*!

S vyzdobou Valdstejnského paldce v Praze se dostavame k rané baroknim
uméleckym realizacim a vycet by mohl chronologicky pokracovat. Nicméné
prispévek si pochopitelné nekladl za cil postihnout veskerou $ifi renesanc-
niho ovidiovského uméni v Cechach a na Moravé. Snazil se na uvedeném
omezeném vzorku ukazat, Ze presné formalni komparace s grafickymi cykly,

0 KoNECNY, Lubomir: Casné do baroka: Baccio del Bianco v Praze. In: Koziet, Andrzej —
LEJMAN, Beata (eds.): Willmann i ini. Malarstwo, rysunek i grafika na Slgsku i w krajach
osciennych w XVII i XVIII wieku. Wroctaw 2002, s. 102-113; KoNECNY, Lubomir: Baccio
del Bianco v Praze. In: DANIEL, Ladislav (ed.): Florentané. Uméni z doby medicejskych
velkovévodu. Praha 2002, s. 27-34. (Zde zminéno, Ze jedinou Biancovou inspiraci Virgilem
Solisem se stalo pole s vyjevem Diany a Akteona); KARNER, Herbert: Pod Martovou hvézdou.
Obrazova vyzdoba Valdstejnského paldce mezi programem a pragmatismem. In: FUCIKOVA,
Eligka - CEPICKA, Ladislav (eds.): Valdstejn. Albrecht z Valdstejna. Inter arma silent musae?
(kat.). Praha 2007, s. 132-136; KONECNY, Lubomir: Malifskd vyzdoba Valdstejnského paldce:
Pokus o (predcasnou) syntézu. In: tamtéz, s. 144-148. Blizka malba Faéthonova padu, jaka
se naléza v mytologické chodbé Valdstejnského paléce, se nachazi ve vyzdobé sala terreny
prazského paléce Losyt z Losinthalu: MADL, Martin: Der Torso des Prager Palais’ des Francesco
della Chiesa: Ein Beitrag zur Geschichte der Waldsteinischen Architektur. Studia Rudolphina, 7,
2007, s. 135-143.

Malby takika vSech prostor Valdstejnského palace byly v minulosti spojovany s malifem
Bacciem del Biancem, recentné v$ak autorstvi maleb proslo revizi: srov. KLipcovA, Barbora
— ULICNY, Petr: Domenico Pugliani. A new face in the history of Wallenstein Palace in Prague.
Uméni, 61, 2013, ¢. 3, s. 206-220. Stranové obraceny jsou ve Valdstejnském palaci vyjevy
Merkura a Arga a Aeneovy apotedzy: Les Metamorphoses d’Ovide Traduites en Prose
Francoise, et de nouueau soigneusement reueués corrigees en infines endroits, en enrichies de
figures a chaucune Fable. Avec XV. Discours Contenans I'Explication Morale et Historique.
De plus Outre le Judgement de Paris, augmentees de la Metamorphose des Fabelles, traduite
de Virgile, de quelques Epistres d’Ovide, et autres diuers traitez. 1619, A Paris, chez la veuve
Langelier, au premier pilier de la grande Salle du Pallais, s. 28 (Argus, Mercure, Io, Iupiter),
s. 422 (Enée immortalisé).

o
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které mohou na prvni pohled vyvolavat otazku po efektivnosti tohoto pri-
stupu, maji opodstatnéni. Teprve stanoveni pfesného vzoru miize posouvat
k dal$im otazkdm: Nejen ke stanoveni obliby jednotlivych grafickych cyklu,
ale také muize byt napomocné pri datovani uméleckych dél ¢i diky posou-
zeni zmén a posuntl vidi predloze pripadnym odrazem specifického prani
objednavatele. Takové otazky vyvstavaji naptiklad v souvislosti s vyzdobou
Valdstejnského palace, kde se v pribézich Kallisté a Diany a Akteona umeélec
odklani od Tempestovych grafik a vyuziva starsich a ,,cudnéjsich® dfevorezi
Solisovych, prinasejicich také odlisné déjové momenty uvedenych pribéhi,
coz muiize svédcit o jisté zamérné ,,moralizujici“ tendenci uvedené vyzdoby.

RESUME

OvIDIOVY METAMORFOZY V RENESANCNIM UMENT
v CECHACH A NA MORAVE

Prispévek se zabyva problematikou ovidiovské ikonografie v renesanc-
nim uméni v Cechach a na Moravé. Na nékolika piikladech ukazuje vliv
jednotlivych ilustrovanych vydani Ovidiovych Metamorfoz (Virgila Solise,
Henrika Goltzia, Crispijna de Passe, Antonia Tempesty a dalsich). Na zakla-
dé téchto komparaci se snazil na uvedeném omezeném vzorku ukazat, ze
presné formalni komparace s grafickymi cykly, které mohou na prvni pohled
vyvolavat otdzku po efektivnosti tohoto pfistupu, maji opodstatnéni. Teprve
stanoveni presného vzoru mize posouvat k dal$im otazkam: Nejen ke sta-
noveni obliby jednotlivych grafickych cykld, ale také muze byt napomocné
pri datovani uméleckych dél ¢i diky posouzeni zmén a posuntl vici predloze
pfipadnym odrazem prani objednavatele.

Klicova slova: Ovidius, Metamorfézy, renesan¢éni uméni, Cechy, Morava
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SUMMARY

OvID’Ss METAMORPHOSES IN RENAISSANCE ART
IN BOHEMIA AND MORAVIA

The paper deals with Ovid’s iconography in Renaissance art in Bohemia
and Moravia. On several examples, it demonstrates the influence of various
illustrated editions of Ovid’s Metamorphoses (Virgil Solis, Henrik Goltzius,
Crispijn de Passe, Antonio Tempesta and the others). On the basis of these
comparisons, the study tries to show on the limited sample that precise
formal comparisons with graphic cycles, which may arouse the question
of effectiveness of such an attitude, have a reason. However, only after
determining the accurate sample it may push forward the other inquiries:
It can be useful not only for specifying the popularity of individual graphic
cycles, but also for dating pieces of art or for a possible reflection of a patron’s
wish by considering changes and shifts as regards the original model.

Keywords: Ovid, Metamorphoses, Renaissance art, Bohemia, Moravia
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DOMUS AUREA A RENESANCNI GROTESKY'

Barbara Pokornd

’

1 Nerontv ,,marnotratny“ Domus Aurea

»V ni¢em vsak neutratil vice penéz, nez ve stavebnictvi. Sviij dim pro-
dlouzil z Palatinu az na Esquilin a nazval jej zprvu ,,prichozim’, pozdéji,
kdyz jej obnovil po pozaru, ,,zlatym® O jeho rozlehlosti a vybavenosti postaci
snad tyto udaje: predsin byla tak prostornd, ze v ni mohla stit kolosalni so-
cha, zobrazujici Nerona, vysoka sto dvacet stop; dim byl tak rozsahly, ze mél
trojndsobna slouporadi v délce jedné mile; rovnéz vodni nadrz jako mofre,
obklopenou takrka celymi mésty budov; nadto venkovské okoli, rozrtiznéné
poli, vinicemi, pastvinami a haji, s mnozstvim dobytka a divoké zvéfe vse-
ho druhu. V jistych ¢astech bylo vsechno pozlaceno a vyklddano drahymi
kameny i muslemi perel. Jidelny mély strop z desek ze slonoviny, které se
daly otdcet a mély v sobé rourky, aby se mohly shora dilem sypat kvéty, di-
lem rozprasovat vonavky. Hlavni jidelna byla okrouhla a neustéle se ve dne
v noci otacela jako svét. V laznich protékala voda mofska anebo albulska.
Kdyz oslavoval dokonceni tak mohutného domu, tak si jej liboval, ze prohla-
sil: ,JKone¢né za¢inam bydlet jako ¢lovék'“

Tato zndmd pasaz ze Suetonia podava zevrubné informace o Neronové
Zlatém domé, Domus Aurea, ktery byl vybudovan v kratkém obdobi mezi
velkym poZzarem Rima v roce 64 a Neronovou sebevrazdou v roce 68. Né-
zory badatelt se lisi v odhadu rozlohy tohoto unikdtniho komplexu, ktery
mohl zaujimat plochu mezi 100 az 300 akry, protoze zdaleka ne vSe jiz bylo
odkryto. Suetonius popisuje stavbu jako ,,zhoubné marnotratnou® a jisté ne-

! Prispévek je prepracovanou verzi referatu predneseného na konferenci Antické tradice

v renesancni kulture, kterd se konala ve dnech 19.-20. unora 2013 v Olomouci.

* SueToNI1Us TRANQUILLUS, Gaius: Nero, 31 (prelozil B. Ryba): ,Non in alia re tamen damnosior

quam in aedificando domum a Palatio Esquilias usque fecit, quam primo transitoriam, mox
incendio absumptam restitutamque auream nominauit. de cuius spatio atque cultu suffecerit
haec rettulisse. uestibulum eius fuit, in quo colossus CXX pedum staret ipsius effigie; tanta
laxitas, ut porticus triplices miliarias haberet; item stagnum maris instar, circumsaeptum
aedificiis ad urbium speciem; rura insuper aruis atque uinetis et pascuis siluisque uaria, cum
multitudine omnis generis pecudum ac ferarum. in ceteris partibus cuncta auro lita, distincta
gemmis unionumque conchis erant; cenationes laqueatae tabulis eburneis uersatilibus, ut
flores, fistulatis, ut unguenta desuper spargerentur; praecipua cenationum rotunda, quae
perpetuo diebus ac noctibus uice mundi circumageretur; balineae marinis et albulis fluentes
aquis. eius modi domum cum absolutam dedicaret, hactenus comprobauit, ut se diceret ,quasi
hominem tandem habitare coepisse’“
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mél na mysli jen jeji velikost. Soucasti komplexu byly rozlehlé hije, pastviny,
vinice i uméla jezera, coz vytvérelo iluzi venkova ve mésté, rus in urbe. In-
teriér paldce byl plny vystfednich dekoraci pokrytych zlatem, §tukové stropy
zdobily polodrahokamy a slonovinové desky a tematicky ucelené soubory
fresek byly nalezeny ve vétsiné odkrytych mistnosti. Mozaiky, dfive vymeze-
né pouze pro podlahy, byly vsazeny do stropnich kleneb. Architekti Severus
a Celerus, inspirovani pfimofskymi vilami v Kampadnii, stvorili gigantickou
venkovskou vilu v srdci imperidlntho Rima se viemi nalezitymi atributy: pa-
noramatickymi vyhledy, terasami, portiky a zahradami.’

Tento unikatni komplex vsak prezil jen nékolik let po Neronové smrti.
Budovy jeho palace byly zasypany a na nich byly vystavény Titovy lazné,
Kolosseum, Trajanovy lazné nebo chram Venuse a Romy. Dnes je obvykle
Domus Aurea identifikovan pouze s pavilonem na Colle Oppio,* ktery byl
roku 104 znic¢en pozarem. Apollodorus z Damasku ho pak zaclenil do stavby
Trajanovych lazni postavenych nad nim a otevienych v roce 109. Béhem dal-
$tho ptl stoleti byl zdzraény Domus Aurea zcela vymazan z povédomi Rima-
nd, pohtben pod novymi stavbami, coz paradoxné, jako kouzlo nechténého,
ochranilo skvélé nasténné malby pred vlhkem a dal$imi nepfiznivymi vlivy.®

S doklady o bohatych interiérovych dekoracich Zlatého domu, zlatych
obkladech, gemach nebo slonovinovych ¢astech stropii se miizeme seznamit
uz jen v literarnich pramenech. Z téchto textll také vime, Ze predtim, nez
byl pavilon zasypan, Trajan nechal v§echny cenné materidly, v¢etné mramo-
rovych desek, odvézt. Pfesto jsme schopni rekonstruovat dekorativni sché-
ma stén na zakladé zkoumadni stop po mramorovych obkladech. Mramory
vSech moznych barev pochazely z riiznych ¢asti Recka, z Malé Asie i Afri-
ky a byly pouzivany na dekoraci stén, podlah, obklady koupelen i vodnich
skluzavek, ¢asto s pouzitim techniky ,,opus sectile”. V nékterych mistnostech
se zachovalo i nékolik podlahovych cernobilych mozaik s geometrickymi
motivy. Cennym dokumenta¢nim materidlem jsou kopie pofizené napt. por-

* SEGALA, Elisabetta — ScrorTINO, Ida: Domus Aurea. Electa 2005, s. 13.

* Podle Varrona je pahorek tvotici ¢ast Mons Esquilinus nazvan podle muze jménem Opiter
Oppius, ktery byl poslan do Rima k posileni obrany v dobé, kdy tieti fimsky kral Tullus Hos-
tilius obléhal Veie.

> Ruiny Zlatého domu byly navs$tévovany az do konce 16. stoleti. Systematické vykopavky
na Colle Oppio zacaly v poloviné 18. stoleti, kdy bylo tfeba zbavit mistnosti enormniho
mnozstvi zeminy. Byl zde odkryt komplex asi 150 mistnosti. V novodobé historii byl pa-
lac zpristupnén v roce 1999, v roce 2005 ho viak trady uzaviely. Kratce byl znovu otevien
v unoru 2007, ale kviili bezpecnosti opét uzavien v zari 2008. V roce 2009 ital$ti archeologové
odkryli na Palatinu zbytky kruhovité mistnosti z prvniho stoleti naseho letopoctu, kterd byla
patrné povéstnou otoc¢nou jidelnou fimského cisafe Nerona. V breznu 2010 se zfitila ¢ast
klenby v misté, kde si pozdéji postavil lazné cisarf Trajan.
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tugalskym humanistou a malifem Franciscem de Holanda,® stejné jako ryti-
ny Ludovica Mirriho z poloviny 18. stoleti. Rafinovanost je pfizna¢na i pro
malovanou vyzdobu, velmi ¢asto doplnénou $tukem, ktera pokryvala horni
¢ast stén a klenby. Byla vytvarena technikou fresky a obvykle je oznacovana
jako pocatecni faze ¢tvrtého, fantaskniho stylu, avSak kontaminovana relikty
antinaturalistického stylu tfetiho.” Na sténdach Zlatého domu vidime hybrid-
ni a mytologické postavy a také podivuhodnd zvifata a rostliny, které se zde
potkavaji s realnymi objekty, jako jsou napt. sovy, lyry, labuté atd.

Plinius ve své Naturalis Historia zminuje jednoho z hlavnich malii, Fa-
bulla® (podle jinych prament Famula ¢i Amulia), ktery pracoval jen nékolik
hodin denné, pokud bylo ptiznivé svétlo. Za pomoci svych asistentii pokryl
stény paldce obrovskym mnozstvim fresek. ,Velmi neddvno Zil Amulius,
vazeny a seriozni muz,” ale malii okazalého stylu. Vytvoril zde také sochu
Minervy, kterd odevsad hledéla na pozorovatele, at uz se na ni pohlizelo od-
kudkoli. Maloval jen nékolik hodin denné, ale to s takovou vaznosti, Ze pfi
tom vzdy nosil togu, a to dokonce i uprostred svého malifského nacini. Ne-
rondv Zlaty dim byl pro jeho uméni jakoby vézenim, proto jen malo z néj
lze spatfit jinde.“!°

Je ziejmé, Ze na dekoracich interiéru se podilely dvé vytvarné dilny re-
prezentujici dva rozdilné umélecké sméry, jejichz aktivity byly viceméné roz-
déleny do zapadniho a vychodniho ktidla, a je jen otazkou, zda zde ptisobily
soucasng, ¢i s mirnym ¢asovym odstupem. Zatimco néktefi badatelé vidi lo-

¢ Francisco de Holanda, autor rozséhlého dila Da Pintura Antiga z roku 1548. DE HOLANDA,

Francisco: Da Pintura Antiga. Lisabon 1548.

Pompejské styly popsal némecky archeolog August Mau a rozdélil je do ¢ty zakladnich kate-
gorii podle obdobi vyvoje, motivti a pouzitych malifskych technik. Prvni, takzvany inkrustac-
ni, druhy architektonicky, tfeti ornamentalni a ¢tvrty fantaskni. Viz MAu, August: Geschichte
der decorativen Wandmalerei in Pompeii. Berlin 1882.

8 SEGALA, E. - SclorTINO, L: ¢. d., 5. 31.

Prvni dva terminy, které Plinius uvadi, gravis ac severus, odkazuji k osobnosti malife, ktery
mél aristokratického ducha symbolizovaného oblékanim v togu a také vybérem vznesenych
mytologickych témat. Dal$i dvé adjektiva, floridis tumidus, pravdépodobné charakterizuji
techniku jeho malby. Termin floridis oznacuje typ malife, ktery pouziva drahé okazalé barvy,
floridi, a nikoli austeri. Vyraz tumidus zistava trochu nejasny, mohl by oznacovat lehkost
a plynulost Fabulovy techniky, nebo také nabubfelost jeho stylu. Viz Dacos, Nicole: La
Découverte de la Domus Aurea et la Formation des Grotesques a la Renaissance (dale jen La
Découverte). Leiden 1969, s. 8.

PLINTUS SECUNDUS MAIOR, Gaius: Naturalis Historia 35.37, 35.120 (ptelozila B. Pokorna):,,fuit
et nuper gravis ac severus idemque floridis tumidus pictor famulus. huius erat minerva
spectantem spectans, quacumque aspiceretur. paucis diei horis pingebat, id quoque cum
gravitate, quod semper togatus, quamquam in machinis. carcer eius artis domus aurea fuit, et
ideo non extant exempla alia magnopere.*

s
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gicky vyvoj od malby tfetiho pompejského stylu v zapadni ¢asti k ¢tvrtému
ve vychodni, jini zastévaji zcela opa¢né minéni. Podle nich jsou architekto-
nické motivy v zdpadnim kiidle rozpracovanim téch ve vychodnim. Jisté je,
ze zde tyto dvé dilny pracovaly téméf ve stejnou dobu a obé charakterizoval
smysl pro miniaturni detaily.

Zatimco dekorativni schémata jsou jasné ¢itelnd, mnohem €751 je analy-
zovat tematickou malbu, kterd jisté musela tvorit ideologicky zaklad vyzdoby
Zlatého domu. Ta ze zdpadniho kfidla jiZ nenavratné zmizela, ale byla znama
v renesanci a ¢astecné ji mame zdokumentovanou na kopiich z 18. stoleti.
Ve vychodnim kfidle se objevuji témata z tréjského cyklu, ktery je pfimo
propojen s Neronovou ideologii: cisaf na ruinach znic¢enych ohném vystavi
novou Troju. Je v8ak velmi obtizné dnes pfesné urcit, ktera ¢ast vymalby po-
chazi pfimo od Fabulla. Plinius se o0 ném zmiiuje jako o malifi, nikoli jako
o autorovi dekorativnich schémat, a z toho diivodu mu badatelé piisuzuji
vétsinu velkych fresek.!!

2 Znovuobjeveni Zlatého domu

V poloving 6. stoleti, kdyz Ostrogoéti znicili akvadukt a Trajanovy lazné
byly definitivné opustény, oblast Colle Oppio prosla rozsdhlou transformaci
a po cely sttedovék ji zabiraly zahrady a vinice. Zlaty dim byl po staleti za-
pomenut az do konce 15. stoleti, kdy pry né&jaky mlady Riman spadl do jamy
na Esquilinu a ndhodné objevil okazalou nddheru Zlatého domu. Domus
Aurea se tak podruhé narodil a pfizna¢né propojil antiku s renesanci. Mladik
se domnival, Ze se propadl do néjaké jeskyné, grotty, vymalované zvlastni-
mi bizarnimi postavami. Toskansti a umbrij$ti umeélci, ktefi byli praveé v té
dobé kolem roku 1480 povolavani do Vécného mésta papezem Sixtem IV,
aby vymalovali Sixtinskou kapli, se na lanech spoustéli do objevené grotty
a byli fascinovani tim, co spatfili. Fresky, nazvané grottesche, se sice zpoc¢atku
jevily jako nezfetelné skvrny, ale jejich skutecna podoba se velmi brzy uka-
zala. Vime, Ze exkurze do Zlatého domu nebyly zddnym seriéznim archeolo-
gickym objevovanim, jak ho chapeme dnes, ale Ze byly mnohem uvolnénéjsi
a vedeny spiSe zvédavosti nez védeckym zajmem.

Jejich cil byl bizarnéjsi nez grotesky samy (pill bizzari alle grottesche),
jak piSe anonymni autor basné napsané mezi léty 1496—1498 a ilustruje tak

I SEGALA, E. - SCIORTINO, L.: ¢. d., 5. 36-37.
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atmosféru, ktera provazela tento skvély objev.'* ,Ve v8ech ro¢nich obdobich
jsou plné malift, / zde se 1éto zda chladnéjsi nez zima / ...My se plazime
po zemi po bfise, / vyzbrojeni chlebem, Sunkou, ovocem a vinem, / vypa-
dame bizarnéji nez grotesky..., pfipominame kominiky, / a na$ priivodce...
nam ukazuje ropuchy, zaby, sovy, / ko¢ky a netopyry, / zatimco my silameme
patet na kolenou.“"? Exkurze rozhodné nebyly zcela bezpe¢né, protoze dalsi
text varuje: ,Jestlize mas cas, dopftej si grotesky v podzemi a uvidis velkole-
post antiky, ale nechod tam bez doprovodu.“!*

I kdyz neni snadné presné urcit rok, kdy do Neronova paldce vstoupili
prvni navstévnici, zcela jisté mizeme fict, Ze malby byly odhaleny v pravy cas
a na pravém misté. V Rimé byla v té dobé ptimo koncentrace talentovanych
umélcti, ktefi byli schopni ocenit a rozvinout tento novy dekorativni zanr.
Ghirlandaio, Pinturicchio, Perugino, Filippino Lippi, Raffael, Michelangelo
a fada dalsich se plazili pod zemi s pochodnémi, aby mohli na vlastni oci
spatfit toto zjeveni antického svéta. Byli zvlasté okouzleni dekorativnimi mo-
tivy, které obdivovali pro jejich svobodomyslnost a fantazii. G. Vasari pise:
»Grotesky jsou velmi prostopasny a humorny typ malby, vytvoreny ,starymi’
ke zdobeni mistnosti... a ten, kdo vytvoril nejzvlastnéjsi vzor, byl povazovan
za nejlepsiho.“*®

Jiz od poloviny 15. stoleti tato zaliba v nestviirnych bytostech zivila zajem
o fantaskni motivy kopirované ze stén Zlatého domu a vytvarela zivnou piadu
pro nekoneéné variace. Uspéch grotesek byl podporovén dvéma zékladnimi
kulturnimi proudy, které mély vliv na jejich vznik: byl to humanismus a s nim
spojeny navrat k antice a také stredovéké dédictvi. N. Dacos'® zdtiraznuje, ze
soucasnici se nepokouseli zcela zapudit bajny svét sttedovéku, naopak se ho
snazili zachovat. Jednak transformaci klasickych motivi tak, aby byly blizké
sttedovékym démontim, a také uvedenim takovych motivti do renesan¢niho
malifstvi, které byly odvozeny ze stfedovékého repertodru. Kombinace téch-

12 ZAMPERINI, Alessandra: Ornament and the Grotesque. Fantastical Decoration from Antiquity
to Art Noveau. Thames and Hudson 2008, s. 95; Dacos, Nicole: The Loggia of Raphael.
A Vatican Art Treasure (dale jen The Loggia of Raphael). New York — London 2008, s. 23.

b

Antiquarie prospetiche romane composte per prospectivo Melanese depictore ,,...Dogni stagio
son piene di pintori / pil la state per chel verno infresce /...Andian per terra con nostre
ventresche, / con pane noc presutto, poma e vino, / per esser piti bizzari alle grottesche...
parendo in ver ciascum spaza camino; / Et facci traveder botte, ranochi, / civette e barbaianni
e nottoline, / rompedoci la schiena coginochi.“ Citovano dle Dacos, N.: La Découverte, s. 9.

Dacos, N.: The Loggia of Raphael, s. 23.
VasaRrt, Giorgio: Lives. Preface. On Painting, ch. XVIL
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Dacos, N.: La Découverte, s. 57.
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to dvou, v mnoha ohledech protichtidnych zdroji, obohatila grotesky o novy
obsah a z architravii, oblouki a sloupt je pfenesla na celé stény a stropy.

Mnozstvi podpisti'” vyskrabanych na malbach a kolekce kreseb dekora-
tivnich motivi, které byly dobre zndmé v 15. stoleti, nam pomdhaji identifi-
kovat, které z mistnosti byly v renesanci navstiveny. Pinturicchitiv podpis je
napt. vyryty na malbé v Mistnosti se zlutou klenbou a je zjevné, ze kopiroval
i motivy z Klenby se sovami. Také nékteré archeologické kresby Filippina
Lippiho ukazuji na Nerontv palac. Ghirlandaio vyryl sviij podpis v Mistnosti
Hektora a Andromaché a je zfejmé také autorem série skic obsahujicich mo-
tivy kopirované ve Zlatém domé a datované rokem 1494, nazvaném pozdéji
Codex Escurialensis.'® Brzy vznikaji dilny, které se na grotesky pfimo speciali-
zuji, napf. Pinturicchiova, i kdyZz on sam se ne vzdy disledné drzel antického
repertoaru. Hlavni podnét pro $ifeni neronovskych motivii pochazi bezpo-
chyby od Raffaela (jeho podpis je v kryptoportiku 92), i kdyz jeho samotného
zpocatku novy ornamentalni systém prili§ nepfitahoval a nachazel k nému
cestu postupné. To jeho zak Giovanni da Udine byl pfesvédcen o vyjimec-
nosti grotesek jiz od pocatku a peclivé je studoval, kopiroval a kreslil a stal
se z néj uzndvany expert na tento zanr. U Vasariho najdeme zminku, Ze Gio-
vanni se naucil malovat zvirata, zejména ptaky, v Udine, kdyz chodil s ot-
cem na lov. Jakmile pfisel do Rima, stal se prednim specialistou na ,v$echny
prirodni objekty, zvitata, draperie, hudebni nastroje, vazy, krajinky, budovy
a zelen.“”

3 Grotesky ze Zlatého domu v renesan¢nich lodziich

Prvni mistnost, celd pokryta dekoracemi prevzatymi z antickych pred-
loh, byla Stufetta ve Vatikanskych komnatdch kardindla Bibbieny, dokoncena
podle pisemnych prament v roce 1516. Raffael bezpochyby vytvoril celou
koncepci, ale zhotoveni dekoraci svéfil svym zédkiim, mezi nimiz byl i Gio-
vanni da Udine. Ackoli ne vSechny prvky ze Zlatého domu byly vérné prene-
seny na stény Stuffety, neni pochyb, Ze malifi prokazali pfi vytvareni téchto

1

S

Vedle jiz zminénych renesan¢nich mistrt zde najdeme podpisova graffiti napt. Casanovy,
Markyze de Sade, Martina van Heemskercka a dal$ich. Dacos, N.: La Découverte, s. 139.

E3

Codex Escuriaelensis, nazvany tak podle Escorialu, kde byla sbirka uchovévana. Byla sestavena
Rafaelem v roce 1508 a doplnéna kresbami prisuzovanymi pravé Raffaelovi. Zaklad kolekce
tvori skici Ghirlandaiovy, které poridil ve Zlatém domé pravdépodobné kolem r. 1480,
i kdyz zde se badatelé rozchazeji, nékteré zdroje uvadéni dokonceni sbirky v roce 1494. Viz
Dacos, N.: La Découverte, s. 61.

Dacos, N.: The Loggia of Raphael, s. 35.

°
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doslova fantazmagorickych dekoraci své mistrovstvi, protoze pochopili, ze
neni bezpodmine¢né nutné produkovat pouze faksimile antického repertod-
ru. Raffael si zde vypujcil kompozi¢ni schéma z Mistnosti se zlatou klenbou
v Neronové domé.”

Mnohem vérnéjsi interpretaci Neronovych groteskovych ornamentt se
zda byt Loggetta (1519)*' kardinala Bibbieny, kterou vyzdobili Giovanni da
Udine a Perin del Vaga, opét podle Raffaelova planu. Centrum klenby reflek-
tuje kobercovou dekoraci z kryptoportiku 92,7 i kdyz ve zjednodudené verzi.
Malby v Loggetté jako celku ukazuji téméf puntickarskou imitaci antickych
predloh, ale zpracovani rostlinnych i zvifecich motivii md v sobé naturalis-
mus, ktery u starovékych maleb nenalézame. Giovanni da Udine se nechal
témér presné inspirovat kompozici stfedové dekorace s architektonickymi
motivy ve spodni ¢dsti stény a s bilym pozadim zaplnénym groteskami. Raf-
fael zde mistrné kombinuje architekturu s dekoraci a vyznava se z obdivu
k antickym pamatkam; klenby pokryva skute¢nymi i zcela smyslenymi Zivo-
¢ichy a rostlinami, sloupy malych chramki opléta vegetaci a podivna stvore-
ni a monstra na nas shlizeji se stén.

Vrcholem Raffaelovy préce je bezesporu dekorace Loggie,”® nékdy zva-
né La loggia bella,** vytvofené mezi léty 1517-1519, na které pracoval spolu
s Giovannim da Udinem, Perinem del Vagou, Guiliem Romanem a dal$imi.
Je inspirovana bezpochyby kompozici Mistnosti se zlatou klenbou, i kdyz
zvifata, rostlinné motivy i dal$i objekty, zaclenéné do Udineho groteskové
dekorace, ptimo nenasleduji neronovské vzory. Raffaelova koncepce vychazi
také z Peruzziho projektu Loggia di Amore e Psiche ve vile Farnesing,” kde
jsou vypravné fresky umistény do stiedu klenby. Malby Loggie imituji dekor
kazetového stropu Pantheonu, architektonické ¢lanky jsou pokryty groteska-
mi, které prechdzeji ze stén na pilastry a Spalety oken, pficemz se vée syme-
tricky opakuje. Repertodr motivi je neuvéritelné pestry, tradi¢ni groteskovy
rejstrik doplnuji realisticky propracované trofeje, zbrané a hudebni nastroje.

2 Tamtéz, s. 24.

! Loggetta je soucasti Logge di Raffaello, situované do tretiho patra papezského palace.

22 SEGALA, E. — SCIORTINO, L.: c. d., 5. 51.

# Kdyz zemfel Bramante, Raffael pokracoval v jeho praci ve tretim patie (Loggetta) a pfitom

dohlizel na dekorace Loggie v patie druhém. Tato skute¢nost vedla pozdéji k uzivani plurdlu
»Logge di Raffaelo®
2 Dacos, N.: The Loggia of Raphael, s. pref.

% Vilu Farnesinu v Rimé vystavél znamy architekt Baldassare Peruzzi pro sienského bankére
Agostina Chigi v letech 1506-1510.
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V priblizné stejné dobé (1517) byla dokoncena Loggia di Amore e Psiche,
ktera byla dekorovana také Raffaelovym tymem, kde se objevuji jména jako
Guilio Romano, Lucca Penni, Raffaelino del Colle a opét Giovanni da Udine,
specialné povolan pro malbu festoni a grotesek.? Na povrchu fresek naléza-
me podpisy umélct, podilejicich se na tomto dile.

Zda se, ze dekorativni groteskové schéma je jakoby §ité na miru rene-
san¢nim lodziim a galeriim, ,,...v mistnosti, ktera reprezentuje hranici mezi
vnittkem a venkem [...] neni snadné rozpoznat, kde kon¢i ram a zacina hlav-
ni dilo.“”” Klenba Loggie Mattei (1519-1520) na Palatinu je také dekorovana
rozmanitymi groteskami a celek ozivuji vaviinové girlandy, které zaroven
ramuji panely predstavujici mytologické scény. Do klenebnich poli jsou vsa-
zena znameni zvérokruhu a v lunetach se odvijeji pfibéhy Venusiny. Rafino-
vané schéma odkazuje opét k vyzdobé kryptoportiku 92 ve Zlatém domé.
Pokud jde o autorstvi fresek, badatelé nejsou zcela jednotni, ale shoduji se
na Peruzzim, kterého Cellini nazyva ,,monstrem, protoze umi spojit lidskou
bytost se zvifetem a dokonce i s rostlinou.“ Je tedy zfejmé, Ze kryptoportikus
92 byl bezpochyby v renesanci navstiven a ornamentalni motivy pochazejici
odtud nasly vyraznou odezvu v Raffaelové skole.

3 Groteska - ornament, nebo obraz?

Ve smyslu klasické definice znamena groteska bizarni nasténnou malbu
kombinujici redlné prvky s imagindrnimi nestviirami pochazejicimi ze zvi-
fectho i rostlinného svéta. Tyto obrazy jsou vzajemné kombinovany, aniz by
mezi nimi byla jakdkoli narativni nebo prostorova spojitost. Kvétiny, rostliny,
zvifata nebo mytologické bytosti jako sirény, gryfové a kentaufi jsou malo-
vany na jednotném pozadi a podrobuji se rozlicnym druhéim transmutaci.
Snad nejvystiznéji definoval komplikovanost fenoménu grotesek samotny
Michelangelo: ,, AvSak aby se lépe prizpiisobil dobé a mistu, rozhoduje se ma-
lit v grotesce, jez by jinak byla bez gracie a pravdivosti, vyménit nékteré udy
a ¢asti jednotlivych figur a nahradit je jinymi, vzatymi a vyptj¢enymi od ji-
ného druhu, jemuz nélezi. Tuto zdménu, jakkoli se muze zdat fale$na, nelze
nez prohlasit za spravné vytvorenou v fadu monster (genere monstruoso).
A kdyz malif vytvori dilo tohoto druhu pro odpocinek a rozptyleni smysla
stejné jako pro potéseni o¢i smrtelnikd, ktefi prece ¢asto chtéji uztit, co nikdy
nevidéli, a véfi v imagindrni jev (fatto imaginario), pak je hodné ucty pro

% ZAMPERINL A.: ¢. d., s. 124.

» HANSEN, Maria Fabricius: Maniera and the Grotesque. Tiibingen 2000, s. 250.
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ducha, kterého tim projevil, i kdyz je skute¢na postava lidska obdivuhodnéjsi
nez zviteci.“®

Jejich kofeny muizeme vystopovat jiz v helénismu a orientélnich kultu-
rach, napf. egyptské, perské ¢i maloasijské, ale v plné sile se zjevuji azZ s Ne-
ronovym Zlatym domem. Jiz soucasnici, napf. Vitruvius, si byli védomi
zaludnosti interpretace téchto nasténnych dekoraci, vykazujicich rafinova-
nou dvojznacnost. Stredovék nemél Sanci se rozpoznavanim neronovskych
fantazii viibec zabyvat, renesance je bezmezné obdivovala, manyrismu byly
zcela vlastni, baroko je kritizovalo, ale nezavrhovalo, klasicismus je rehabili-
toval a 19. stoleti je revitalizovalo a zaclenilo do pantheonu zapadoevropské-
ho ornamentu.”® Vitruvius je popisuje takto: ,,...misto sloupti se totiz vytvari
vroubkovany rdkos s nakroucenymi listy a zavitky, misto $titd jakési naspica-
télosti, dale kandeldbry, podpirajici tvar chramkd, nad jejich $tity pak nézné
kvéty, které svymi zavitnicemi vyrustaji z kofentl a nesou na sobé figurky, po-
sazené na né beze véeho smyslu, ba i stonky s polosodkami jednak s lidskymi,
jednak se zvifecimi hlavami.“®

Tato ikonograficky komplikovana smés antické ornamentiky a orien-
talnich motivii se v rukou renesan¢nich mistrii stavd neuchopitelnym na-
strojem umélecké fantazie, pricemz jejich rad spocivd pravé v tom, ze zadny
nemaji. Definice grotesek a ndzory na né odedavna zajimaly literaty, umélce
i filozofy a vdé¢nym tématem ziistavaji do dneska. Rémi Astruc® uvadi, ze
i pres ohromné mnozstvi variaci, motivl a tvarl, maji grotesky tfi vyrazné
spole¢né rysy: dvojakost, hybridnost a schopnost metamorfézy. Zaroven jsou
velmi nevazané a skryvaji v sobé humor, ktery byl v antice nedilnou soucasti
vazného, i kdyz jeho misto bylo spiSe na okraji a ve vytvarném projevu tvo-
filo ornamentdlni ram zévaznych témat. ,Nebot bez smésného neni mozné
poznat vdzné a viibec bez vSeho opa¢ného opacné... *

* DE HoraNDpA, Francisco: Vier Gespriche iiber die Malereai gehalten in Rom 1538.
Quellenschriften fiir Kunstgeschichte, 1899, s. 105-107. Citovano dle Pre1ss, Pavel: Panordma
manyrismu. Praha 1974, s. 278.

2 ZAMPERINL A.:c. d.,s. 7.
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VitTruvius PoLLio, Marcus: De Architectura, V1I, 5, 3 (prelozil A. Otoupalik): ,,pro columnis
enim struuntur calami striati cum crispis foliis et volutis, pro fastigiis appagineculi, item
candelabra aedicularum sustinentia figuras, supra fastigia eorum surgentes ex radicibus cum
volutis teneri flores habentes in se sine ratione sedentia sigilla, non minus coliculi dimidiata
habentes sigilla alia humanis, alia bestiarum capitibus.*

3 AsTRUC, Remi: Le Renouveau du grotesque dans le roman du XXe siécle. Essai danthropologie
littéraire. Paris 2010.

Plat. leg 816d-e (pteklad F. Novotny).
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Pro pochopeni jejich vyznamu je dilezité porozumét také terminu grot-
to, od kterého byly odvozeny. Ten asociuje plodnost a lino, stejné jako smrt
a hrob, je to jeskyné, ktera zve do jiného svéta, svéta monster, kde se misi
humor a dés.”* Genialita grotesky spociva v jeji schopnosti otevirat jiz znamé
novym moznostem. Renesan¢ni umélci, ktefi nebyli otroky archeologické
presnosti, uzivali fimsky design, kontaminovany sttedovékymi drolly a dably
a také novym zajmem o prirodu, svym osobitym zptsobem. Ve vatikanskych
lodziich kombinuji Raffael a da Udine oplzlé drolly a exotické nestviry napt.
s egyptskymi motivy, nalezenymi v kryptoportiku 92 Zlatého domu. Horatius
se o groteskach vyjadfuje jako o rozpustilé podmnoziné ornamentu a jeho
Ars poetica zistava stale jednim z nejvlivnéjsich textd o tomto fenoménu.
V kratkych pasdzich nastoluje témata, ktera dominovala tehdej$im estetic-
kym debatam. Basei zacina slovy:

»Zkuste si, pratelé predstavit akt s §iji koné a na ni -

dle gusta mistrova - hle, hlavu ¢clovéci! Nebo udi

neladnou smés v $atu z pestrého pefi...Ci poprsi krasky,

jejiz trup (jak obludné) dole prechdzi v rybu.

Nebyl by bez nadsazky k popukani ten pohled?

Jak rodny bratr takové malby (a na to, mi drazi

Pisoni, vezméte jed) bude text plny podivnych figur,

podobny snu, jenz se bloudicim zd4 a postrada hlavu

i patu . - Jenomze malif'sky stav a stejné tak basnik

se vzdycky tésili z prav a moznosti experimentu!“**

V textu varuje pred prebujelymi groteskami, které maji svou povahou
tendenci divoce rozvijet predstavivost a narusovat rad obrazu i pfirody az
na samou hranici. Podobny nazor sdili také Vitruvius: ,,Tyto realistické pred-
lohy v8ak zkazena mdda odmita. Nebot na omitkach se maluji spiSe nepfi-

¥ ConNELLY, Frances S.: The Grotesque in Western Art and Culture. The Image and Play.
Cambridge 2012, s. 1.

** Horat1us, Quintus Flaccus: De Arte Poetica 1-9 (prelozila D. Svobodova).
»Humano capiti cervicem pictor equinam
iungere si velit, et varias inducere plumas,
undique conlatis membris, ut turpiter atrum
desinat in piscem mulier formosa superne,
spectatum admissi risum teneatis, amici?
credite, Pisones, isti tabulae fore librum
persimilem, cuius, velut aegri somnia, vanae
fingentur species, ut nec pes nec caput uni
reddatur formae. Pictoribus atque poetis
Quodlibet audendi semper fuit aera potestas.”



Domus AUREA A RENESANCNT GROTESKY 301

rozené nestviry nez vérné obrazy konkrétnich predmétii:...“**A pokracuje:
»Nic takového vsak ani neexistuje ani existovati nemiize a nikdy ani neexisto-
valo. Jakpak miiZe totiz rakos doopravdy drzeti stfechu nebo jak kandelabry
vyzdobu §titu nebo jak muize na sobé drzeti tak tenounky a poddajny stonek
figurku nebo jak muze z kofent a stonki vyriistati néco, co je z¢asti kvétem
a napolo soskou?“*

Jak v antice, tak v renesanci byly grotesky ztotoznovany s monstry, ne-
prirozenymi kombinacemi pfirozenych véci, jejichz sila a moc je zalozena
na lidské fantazii a schopnosti vytvaret iluzi. B. Cellini a fada dalsich autort
se pri etymologickém vykladu terminu grottesche spise priklani k vystiz-
néj$imu terminu mostri (monstra), ktery je definovan jako néco, co vzniklo
»proti prirodé, jako ,omyl prirody*“* Ve filozofickych tezich a uméleckych
teoriich se vztah prirody a uméni objevuje od samotnych pocatka, stejné jako
téma ,,imitatio“ (napodobovani) pfirody. Uméni vstupuje do hry tam, kde
ptiroda vycerpala své moznosti. Cicero poznamenava, Ze nicméné pry zadné
uméni nemiize dosahnout obratnosti pfirody.” Naopak jini, napf. italsky ma-
lit Francesco Francia (1450-1517), se vyslovuje o Raffaelovi jako o ,malifi
malif ktery svym uménim zvitézi nad prirodou. Také podle Vasariho Raf-
fael triumfoval nad pfirodou a dosazenou dokonalost pfirovnava k Apellovi
a Zeuxidovi, o Michelangelovi pak prohlasil, Ze pfevysil ,,nejen ony novodo-
bé mistry, ktefi pfekonali pfirodu, nybrz dokonce i nejslavnéjsi staré.“*

Vime, Ze vytvarné uméni o své misto v hierarchii uméleckych obora mu-
selo bojovat nejdrive s Muzikou a pak s Poezii. Vyroky klasickych autort,
Platdna, Ze ,,basnik je jako malif, nebo Horatia ,,ut pictura poesis (poezie je
jako malifstvi), potvrzuji, Ze vztah pravé téchto dvou uméleckych druht byl
velmi tésny. Také Cicero hovoti v této souvislosti o pokrevnim pribuzenstvi.*
Horatius, ktery povazuje poezii a malifstvi za rodné bratry, rozviji také uvahy
o definovani jejich limitt. Vzhledem k jeho oboru, k jazyku, nehodla pfipus-

w
b2

* Vitruvius PoLLio, Marcus: c. d., VIL, 5, 3: ,,Sed haec, quae ex veris rebus exempla sumebantur,
nunc iniquis moribus inprobantur. nam pinguntur tectoriis monstra potius quam ex rebus
finitis imagines certae:...“

w
&

Tamtéz, VII, 5, 4: ,Haec autem nec sunt nec fieri possunt nec fuerunt. quemadmodum enim
potest calamus vere sustinere tectum aut candelabriim ornamenta fastigii, seu coliculus tam
tenuis et mollis sustinere sedens sigillum, aut de radicibus et coliculis ex parte flores dimidia-
taque sigilla procreari?“

w
4

STEVENSON, W. E.: The Pathological Grotesque Representation in Greek and Roman Art. Oxford
1975 (nepublikovand dizerta¢ni préce).

@
&

CICERO, Marcus Tulius: De natura deorum 1, 32, 81.
Preiss, P: c. d., s. 108.
Cicero, Marcus Tullius: Pro Archia poeta I, 2.
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tit, Ze obraz muize byt vymluvny mimo svét psaného slova. V tomto svétle
je zvlasté priznacné, ze grotesky povazuje pouze za vyjimku z pravidla ,ut
pictura poesis“. Naopak Leonardo da Vinci je autorem vyroku, ze ,,malifstvi
slouzi mnohem dustojnéji nez poezie a podavd ptirodni tvary a barvy pravdi-
véji nez basnik®, a v dialozich Francisca de Holanda se v$ichni ucastnici sho-
duji v tom, ze malifstvi stoji nad basnictvim. Smiflivéji nahlizi na hastetivé
pribuzné basnik Simoénidés, jemuz je pripisovan vyrok, ze ,malba je némym
basnictvim a poezie mluvicim malifstvim® V padovském vydani Iconologie
Cesara Ripy (1618) se objevuje pasaz, vyjadfujici shodny nazor: ,,Druhé (tj.
malifstvi) ml¢i v prvém (tj. poezii); a prvé mluvi v druhém, takze se stava, ze
si jedno s druhym vyméiuje vlastnosti, o poezii se fikd, Ze maluje, a 0 ma-
lifstvi, Ze popisuje. Oboji spéje k témuz cili, totiz prijemné zivit lidského
ducha a utédovat ho nejvyssi radosti. Neni mezi nimi rozdilu, nez Ze jedno
napodobuje v barvéch a druhé slovy; ze jedno napodobuje hlavné vnéjsi, tj.
tvary téla, kdezto druhé vnitfni, duSevni hnuti (afekty). Jedno prostredkuje
poznani smysly, druhé rozumem.“"!

Vyse uvedené pokusy o definice ukazuji, Ze groteska je rozhodné velmi
svéraznym projevem malifstvi a z jeji genetiky vyplyva tendence k piekraco-
vani hranic, k dvoustranné orientaci a k tomu, Ze, jak uvadi F. Piel, ,,jiz neni
ornamentem a je$té ne obrazem.“* Efekt objevu grotesek byl trvaly a hlubo-
ky a zasahl nejen né€kolik generaci renesanc¢nich umeélct, ale periodicky se
opakoval i v nésledujicich stoletich. Z objektivné neznamého Fabulla to ¢ini
jednoho z nejvlivnéjsich malitti v déjinach evropského uméni.

RESUME
DoMUs AUREA A RENESANCNI GROTESKY

Zlaty dim byl zapomenut az do konce 15. stoleti, kdy jeho ndhodny ob-
jev priznacné propojil antiku s renesanci. Fresky, nazvané grottesche, se staly
fenoménem ovliviiujicim nejen renesanéni umélce, ale celé dalsi generace
malifd, socharu, filozoft a literatl. Zejména Raffaelovi soucasnici byli z po-
chopitelnych dvodi groteskami natolik okouzleni, Ze vytvofili fadu unikat-
nich dél, zejména renesan¢nich lodzii, jakymi jsou napt. Logge di Raffaello,
Loggia di Amore e Psiche nebo Loggia Mattei, jejichZ prostfednictvim mu-
zeme sledovat prejimani vzorti nasténnych maleb pochazejicich z Neronovy

4 PrEr1ss, Pavel: ¢. d., 112-113.
4 PrEL, Friedrich: Die Ornament-Groteske. Berlin 1962.
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doby. Ptivod grotesek vede az k orientalnim kulturam, ale v plné sile se zje-
vuji teprve se Zlatym domem. Jiz ve starovéku zaujaly tyto malby teoretiky
uméni i filozofy, ktefi se stejné jako jejich renesan¢ni nasledovnici pokouseli
odhalit jejich tajemnou bizarni krasu.

Klicova slova: Domus Aurea, nasténnd malba, Fabullus, groteska, orna-
ment, monstra, lodzie, Raffael

SUMMARY
Domus AUREA AND RENAISSANCE GROTESQUES

The Golden House was forgotten until the end of the 15th century
when its accidental discovery typically interconnected Antiquity with the
Renaissance period. Frescoes, called grottesche, became a phenomenon that
influenced not only Renaissance artists, but also other generations of painters,
sculptors, philosophers and writers. Primarily Raphael's contemporaries,
were so charmed by grotesques from comprehensible reasons that they made
a range of unique pieces of art, especially Renaissance loggias, such as Logge
di Raffaello, Loggia di Amore e Psiche or Loggia Mattei, through which it
may be seen adopting new patterns of wall paintings coming from Nero’s
period. The origin of grotesques is related to oriental cultures, however at full
strength they appear with the Golden House only. These paintings already
captured theorists of art and philosophers in Ancient times when they tried
to reveal their mysterious beauty as well as their Renaissance followers.

Keywords: Domus Aurea, wall painting, Fabullus, grotesque, ornament,
monster, loggia, Raphael
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MEDEIA NA PRAHU NOVOVEKU -
DVE PRiPADOVE STUDIE!

Irena Radovd

»Nemize tedy ¢lovék pokladat néco za prospésné a nevolit to?“ Nemize.
Ale jak to, ze Médeia fika: A¢ dobfe chapu, jakou $patnost zamyslim, / je
mocnéj$i md vasen nez ma rozvaha? Protoze pravé toto — hovét své vasni
a pomstit se svému muzi — povazuje za prospé$néjsi nez usettit svych déti.
Ano, ale klame se. Jasné ji ukaz, ze se klame a neudéla to; ale dokud ji to
neukazes, ¢im jinym se ma fidit nez tim, co se ji zda? Nic¢im jinym. Pro¢ ji
tedy mas za zIé, ze se ubozacka myli v nejdilezitéjsich vécech a ze najednou
je hadem misto ¢lovékem? Nepolituje$ spise, acli mozno, tyto lidi, ktefi jsou
zaslepeni a pokulhévaji ve svych viid¢ich schopnostech, pravé tak, jako litu-
jeme slepé a kulhavé??

(Epikt. 1.28.8-9) (Ptel. R. Kuthan)?

Kdo, Kolchidanko, jez necti§ zakony, vdechl vasen tvému obrazu?
Kdo vytvoril byt jen podobiznu barbarky?
Vzdyt ty bude$ vé¢né touzit po vrazdé svych ratolesti. Nebo je néjaky dalsi
Iason,
¢i zase jina Glauké tvou vymluvou?
Pry¢ s tebou, ty ktera zabijis§ své déti i na voskové desticce.
Téz stétec citi nemirnou touhu tvych prani.
(API 137)* (Prel. I. Radova)

Oba v zahlavi studie uvedené citaty velkou mérou ilustruji polaritu po-
citli, kterou postava Médeie, davné bohyné, kralovské dcery, hrdé vladkyné,

! Tento ¢ldnek vznikl v rdmci projektu specifického vyzkumu (MUNI/A/0805/2012) Interdisci-
plindrni vyzkum starych indoevropskych jazykii, jejich literatur a pFislusnych kultur.

ScHENKL, Heinrich (ed.): Epicteti dissertationes ab Arriano digestae. Leipzig 1916. Pro rozbor
pasaze ve vztahu k Euripidovi viz GUTZWILLER, Kathryn: Seeing Thought: Timomachus’
Medea and Ecphrastic Epigram. The American Journal of Philology, 125, 2004, s. 358 an.

* EPIKTETOS: Rukojet rozpravy. Praha 1972.

* Gow, Andrew Sydenham Farrar - PAGE, Denys L.: The Greek Anthology. Cambridge 1965,
s. 137. Pro interpretaci basné viz GUrD, Sean Alexander: Four Epigrams on Timomachus’s
Unfinished ,,Medea®. Transactions of the American Philological Association, 137, 2007,
s. 322 an.
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matky, kouzelnice par excellence i divoké barbarky,” vyvolavala ve starovéku.
Na jedné strané soucit s pomylenou a také podvedenou hrdinkou, na stra-
né druhé neochota a neschopnost vyrovnat se s tim, Ze matka vztahla ruku
na vlastni potomky (a nejen na né). Prvni uryvek pochazi z Epiktétovych
uvah o hnévu a byl souddsti filozofické debaty o vzdjemném pisobeni ro-
zumu a citd, jez si jako paradigma brala Médein monolog ze stejnojmenné
Euripidovy tragédie (Med. 1019-1080). Ona pomyslnd diskuse se zapocala se
stoikem Chrysippem a byla vedena s mnohym zaujetim po nékolik staleti.®
Druhy citat pak patfi mezi ekfrastické epigramy Anthologie Palatinské z pera
Filippa z Thessaloniky. Epigram se zfejmé vztahuje k nékteré z kopii slavné
nedokoncené kresby Médeie od Timomacha Byzantského. Tento obraz pred-
stavoval znamou Kolchidanku v okamziku, kdy se rozhoduje, zda zabit ¢i
nezabit vlastni déti.

Boj rozumu s vasni je jednim z nejdtlezitéj$ich momentd vétsiny lite-
rarnich zpracovani Médeina pribéhu v antice.” Poprvé jej nachazime v oka-
mziku zrodu div¢iny lasky k Iisonovi, podruhé se dostiva Médein rozum
do konfliktu s city, kdyZz Kolchidanka premysli o pomsté vii¢i svému nevérné-
mu muzi. Mezi dals$i konstitutivni prvky mytu o Médeii, které anticti literati
vétsi ¢i mensi mérou reflektovali, pattil pak hrdin¢in podil na Iasonovych ne-
bezpecich - pomoc pii orbé s byky chrlicimi ohen, pfi boji se zrozenci Zemsé,
pfi ziskani zlatého rouna - a poukaz na mimotradnou Médeinu ¢arodéjnic-
kou moc - ta se demonstrovala nejen v Kolchidé pii kroceni byki a draka,
ale i po névratu do Recka prostfednictvim fady omlazeni (I4séna, Aiséna,

® K témto a dal$im tvafim, které Médeia ve starovéku méla, viz napt. KepeTzIs, Ekaterini:

Medea in der bildenden Kunst vom Mittelalter zur Neuzeit. Frankfurt am Main 1997, s. 19-38;
Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae. Zirich — Miinchen - Diisseldorf 1981-
1999; SCHLEISER, Renate: Medeas Verwandlungen. In: KAMMERER, Annette — SCHUCHARD,
Margaret — SPECK, Agnes (eds.): Medeas Wandlungen. Studien zu einem Mythos in Kunst und
Wissenschaft. Heidelberg 1998, s. 1-11; StMON, Erika: Medea in der antiken Kunst. Magierin —
Mutter — Gottin. In: tamtéz, s. 13-53.

¢ GUTZWILLER, K.: c. d., s. 356.

7 Mt el i
(Pythika 4); Euripidés (tragédie Médeia); Apollonios Rhodsky (epos Argonautika); Ovidius
(Metamorphoses, VII, 1-424; Heroides 12); Seneca (tragédie Medea); Valerius Flaccus
(epos Argonautica). Pro dalsi prehled antickych dél zabyvajicich se Médeiou viz piedevs§im
encyklopedicka dila: Wissowa, Georg a kol. (ed.): Paulys Realencyclopddie der classischen
Altertumswissenschaft. Stuttgart 1894-1980, s. v. Medeia; CANCIK, Hubert — SCHNEIDER,
Helmuth (eds.): Der Neue Pauly. Stuttgart, s. v. Medea. Z fady studii vénujicich se vyvoji
Meédeina ptibéhu v obou antickych literaturach podrobnéji jmenuji napf. GLASER, Horst
Albert: Medea. Frauenehre - Kindsmord — Emanzipation. Frankfurt am Main 2001, s. 9-72;
MogsE, Ruth: The medieval Medea. Cambridge 1996, s. 19-58; SCHUBERT, Werner: Medea in
der lateinischen Literatur der Antike. In: KAMMERER, A .- SCHUCHARD, M. - SPECK, A. (eds.):
c.d.,s.55-91.
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Dionysovych chiv a berdnka). Kone¢né ¢inila Médeiu v antické literature
Mcédeiou neochvéjnost jeji mysli, kterou projevila zejména pri utéku z Kol-
chidy, kdy se podilela na smrti vlastniho bratra Apsyrta, stejné jako v I6lku,
kde Isti priméla dcery krale Pelia k zabiti vlastniho otce. Vrcholnym plodem
této Médeiny zatvrzelosti byla pravé vrazda déti, jiz pro nasledujici staleti
konstituoval Euripidés. I pfed nim sice existovaly v mytu o Médeie momenty
davajici do souvislosti smrt Médeinych déti a jejich matku, jednalo se v§ak
bud o nestastnou souhru udalosti ¢i o vysledek kfivého natfceni.®

To jsou hlavni motivy, které se standardné objevovaly v Médeinych lite-
rarnich portrétech v antice. Ve svém prispévku nyni hodlam predstavit dvé
podoby starovékého mytu na prahu moderni doby. S prvni se setkdvame
u humanisty Giovanniho Boccaccia (1313-1375) ve spise De claris mulieri-
bus, ktery Pamela J. Benson® oznacila za ,,zakladajici text renesan¢niho profe-
minismu®. Boccaccio zadal na svém dile pracovat nékdy mezi lety 1361-1362,
poprvé byl spis vydan v roce 1374. Autor jej vSak revidoval az do své smrti.
Médeia se zde objevuje ve spole¢nosti dal$ich sto péti slavnych (,,clarae®)
zen. Ono sluvko ,,slavné“ v§ak muze byt ponékud zavadéjici, pokud s nim
budeme spojovat pouze proslulost v pozitivnim vyznamu. Boccaccio' sice
v dedikaci svého dila fika, Ze je sepsal ,,k vyjimecné chvale Zenského rodu
a potéseni pratel, ! adresdtku dila, Andreu Acciaiuoli, hrabénku z Altavil-
ly, vSak vyzyva, aby se nenechala odradit od dalsi cetby, pokud zde nalezne
»smeés lascivniho a ctihodného,“*? ale aby ,vyhledavala chvalyhodné a zavr-
hovala obscénni.“® Z pre¢teného ji pak pry vyplyne povzneseni vlastni osoby
a moznost nalézat priklady hodné imitace.

Z nasledujiciho uvodu spisu miizeme vycist rovnéz motivaci k jeho se-
psani jesté jednou. Boccaccio fika, ze zatimco velkym muzim se dostalo
u drivéjsich spisovatelti dostatek prostoru pro chvélu jejich ¢int, Zeny byly
v tomto smyslu dosud opomijeny. Pfitom zdiraznuje, Ze ,,Zeny, které jsou
témér vSechny od prirody v riiznych ohledech zmék¢ilé, jejichz télo je slabé
a duch pomaly,“** je tieba tim spise oslavit, dosahnou-li né¢eho pozoruhod-
ného. Sam dale poukazuje na jistou nesrovnalost ve vybéru svych hrdinek

8 Srov. Wissowa, G. a kol.: c. d., s. v. Medeia.

° BENSON, Pamel Joseph: The Invention of the Renaissance Woman. Pennsylvania 1992, s. 9.

1

5

Pro tucely této studie jsem pracovala s textem: Boccaccro, Giovanni: Famous Women. Ed. et
transl. Virginia BRowN. Cambridge 2001.

»in eximiam mulieribus sexus laudem ac amicorum solatium® (dedicatio, 1)
»lasciva immixta sacris (dedicatio, 9)
»-..0bscenis sepositis, collige laudanda.” (ibid.)

»...mulieres, quibus fere omnibus a natura rerum mollities insita et corpus debile ac tardum
ingenium datum est.“ (praefatio, 4)
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a zada ctenare, aby ,nepovazoval za nesoulad, pokud nalezne vedle sebe
Pénelopu, Lucretii nebo Sulpicii, nejctnostnéjsi matrény, spolu s Médeiou,
Flérou, Sempronii a podobnymi, jejichz duch byl sice veliky, ale zhoubny.“®
Boccaccio tedy nehodlal, jak bylo naznaceno vyse, pojem ,,clara® omezit pou-
ze na ty Zeny, které jsou spojovany s ctnosti, ale zahrnul pod néj i ty, ,které
diky jakémukoliv ¢inu ziskaly obecnou pozornost.“'® Aby vsak Boccacciovo
dilo hanebnosti nékterych protagonistek neztratilo na ,,dtistojnosti®, rozhodl
se autor dle vlastnich slov prilezitostné ,,povzbuzovat k ctnosti a naopak od-
razovat od zlého.“"”

Coby ptfikladny humanista predstavuje Boccaccio v ivodu spisu také
zvolenou metodu. Tu lze shrnout stru¢né takto: primarnim byl vybér ze spo-
lehlivych pramentl, pficemz spisovatel omezil vzorek traktovanych zen témér
vyhradné na starovéké pohanky. Vzdyt biblické zeny a kiestanky byly jiz dle
Boccaccia oslaveny zboznymi muzi - zfejmé mél na mysli Zivotopisy svétic.
Boccaccio tak znovu opakuje, Ze se pousti do dila, které pfed nim nema ob-
doby, totiz do soustavné oslavy vynikajicich zen.

Po tomto stru¢ném uvodu do spisu se konecné mizeme zamérit na po-
stavu Médeie. Ta kromé své samostatné kapitoly byla zminéna jiz v Gvodu
dila, kde slouzi spolu s Flérou a Sempronii coby priklad ,mimorddného, le¢
zhoubného ducha.“ Je tu postavena do protikladu proti ,,cudnym matré6ndm"
Pénelopé, Lucretii a Sulpicii. Ctenaf je tedy jiz pfedem upozornén na to, ze
Médeia bude patfit k tém zendm, jejichz slava se nezakldada na ctihodnych
skutcich a které nemaji byt napodobovany. A oc¢ekavdni s timto spojena ne-
jsou rozhodné zklamana. Uvodni slova Médeina Zivotopisu znéji: ,Médeia,
nejkrutéjsi doklad vérolomnosti ze starych dob.“® Po tomto kriticky naladé-
ném entrée naznacujicim temny tén dalsich fadka se Boccaccio viceméné
stiizlivé ujima schématu, jaky pouzil u ostatnich vypravéni. Nejprve je pred-
staven ptivod dotcené hrdinky, nasleduji jeji Zivotni osudy.

V souvislosti s Médeinymi ¢arodéjnymi schopnostmi je zdiiraznén pre-
devsim fakt, ze se ,mimoradné vyznala v bylinkach.“”” Nasledujici katalog
dovednosti ¢arodéjnice je predstaven bez jakéhokoliv komentare. Ctenar se
nemuze ubranit dojmu, Ze se zde jednd pouze o locus communis vypravéni

1

@

»Nec volo legenti videatur incongruum si Penelopi, Lucretie Sulpitieve, pudicissimis matro-
nis, immixtas Medeam, Floram Semproniamque compererint, vel conformes eisdem, quibus
pergrande sed pernitiosum forte fuit ingenium.” (praefatio, 5)

>

»quas qocunque ex facinore orbi vulgato sermone notissimas® (praefatio, 6)

S

»inserere nonnulla lepida blandimenta virtutis et in fugam atque detestationem scelerum
aculeos addere” (praefatio, 7)

»Medea, sevissimum veteris perfidie documentum® (XVII, 1)

I3

»-..adeo herbarum vires familiares habuit, ut nemo melius.” (XVII, 2)
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0 Médeii, o dédictvi vyctené z antickych knih. Co v§ak Boccaccio povazuje
priliceni Médeina zivota za dilezité, a dokonce za horsi, nez to, ze byla kou-
zelnice, je Médeina povaha, ktera odpovidala jejimu uméni (totiz znalosti
kouzel): ,Kdykoliv ji totiz nepomohly ¢ary, sdhla snadno po meci.“*

Po uvodni zakladni charakteristice Kolchidanky nasleduje kratké neza-
yjaté vyliceni toho, pro¢ se Iason dostal do Kolchidy, jak Médeia vyvolala
ve své zemi povstani, aby snadnéji mohla ziskat naklonnost thessalského hr-
diny, a jak s nim posléze uprchla. Boccaccio dale uvadi dulezité udalosti plav-
by do Recka i Médeiny osudy v Recku. Racionalisticky pii tom posuzuje v3e,
co by se mohlo vzpirat zdravému tsudku - ostatné uz zlaté rouno je ve vy-
pravéni sice zminéno, ale je vysvétleno jako soucdst Peliovy zastérky na od-
stranéni zdatného Idsona a zlatou kiizi nakonec nahrazuji prosté poklady,
které Médeia svému otci pred utékem tdajné uloupila. Podobné racionalné
se Boccaccio vyporadava i s dalsimi nadpfirozenymi ¢iny spojenymi s Mé-
deiou: Ais6nova nové nabyta mladost méla vzejit z velké radosti z navratu
syna, z vitézstvi, kotisti a ze skvélého snatku; mezi Peliovnami a jejich otcem
pry Médeia zasela bylinu nesvaru, takze divky samy vztahly ruku na otce,
a Kretsu a jeji palac prosté jako zhrzend manzelka zapalila. Médeia-caro-
déjnice je tak zobrazena spiSe ve shod¢ s racionalistickou interpretaci, které
se udalostem spojenym s jejim Zivotem dostalo jiz ve starovéku.”' Coby du-
kladny historiograf sleduje Boccaccio Médeiny stopy pokud mozno nejdale,
nakonec v8ak musi konstatovat, Ze o jejich poslednich chvilich nevi nic ani
z Cetby, ani z doslechu.

Vécné védecké vypravéni zivotopisu je v nékolika mistech preruseno del-
$im komentarem. Kromé zminéného upozornéni na Médeinu povahu to je
zejména podiv, ktery Boccaccio vyjadril pfi liceni udélosti v Kolchidé: ,,Kdo
rozumny by uvéfil, Ze jediny pohled mize mit za nasledek zhoubu tak moc-
ného krale?*** To, ze Médeia pohlédla na Iisona, rozuméj a zamilovala se
do n¢j, bylo dle Boccaccia pficinou nasledujiciho padu kréle Aiéta. Méde-
iny ¢iny proti otci jsou oznaceny za ,,zlo¢in® (scelus), jesté horsi je pak dle
vypravéce nasledujici vyplod Médeiny ,,hrozné mysli“ (trucis animi), a sice

20 ...deficientibus eis [scil. artibus], ferro uti arbitrabatur levissimum.“ (XVTII, 3)

' Napt. PALAIFATOS, 43 (In: FEsTA, Nicola (ed.): Mythographi Graeci. Bd. 3,2. Leipzig 1902)
¢ini z Médeie kosmeticku a lazenskou, ktera lidi omlazovala jednak barvenim vlast, jednak
aplikaci koupele v parni lazni. Luc Brisson pfinasi dalsi priklad starovéké exegese Médeina
mytu, a sice alegorickou interpretaci kynika Diogena, podle n¢hoz byla zase spise dieteticka,
omlazujici za pomoci védy. (Brisson, Luc: How Philosophers Saved Myths: Allegorical Inter-
pretation and Classical Mythology. Chicago 2004, s. 38). Tato interpretace je vSak velmi po-
dobna Palaifatovu racionalistickému vysvétleni.

»Quis hoc etiam sensatus arbitr<ar>etur homo, quod ex uno oculorum intuitu opulentissimi
regis exterminium sequeretur?* (XVIIL, 5)
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roz¢tvrceni malého bratra, kterého predhodila zoufalému otci, aby jej zdrzela
od dalsiho pronasledovani Argonautd. VSechny zbylé udalosti jiz Boccaccio
za hodny komentafe neuznal.

Nakonec se nicméné jesté vratil k Médeinu fatalnimu spoéinuti zrakem
na vidci Argonautd, a sice v moralizujicim vykladu o o¢ich. Ty jsou pry sice
piijemcem krasy, soucasné vsak vpoustéji dovnitf i zavist, jsou s to posou-
dit jen povrch véci, a tak dokazou svést k nepravdivému minéni. Boccaccio
svij exkurz o tuskalich, do kterych mohou ¢lovéka privést oci, uzavira do-
mnénkou, ze ,kdyby mocnd Médeia oci zaviela nebo odvratila, misto aby
je dychtivé upirala na Iasona, trvala by déle moc jejiho otce i Zivot jejiho
bratra a Cest jejiho panenstvi by byla nedotcena; jejich nestoudnosti ovsem
toto v8e zaslo.“” Z této posledni véty lze vyvozovat, Ze Médeino hlavni pro-
vinéni spociva pro Boccaccia v tom, Ze se nechala svést laskou, aby své mi-
moradné znalosti a svého velkého ducha propiijc¢ila mimo jiné k politickému
prevratu ve vlastni zemi. Vzhledem k tomu, ze Aiéttv pad zdtiraznuje Bocca-
ccio ve dvou vyraznych autorskych komentarich v ramci Médeina zivotopi-
su, ziskava pravé tento moment z Kolchidancina osudu na dilezitosti, a 1ze
predpokladat, ze Médeia byla pro Boccaccia predevsim striijkyni politickych
nepokoju.

V zavéru dila (Conclusio) Boccaccio vyzyva ¢tendre k doplnéni spisu
a ke korekcim. Je si pry védom toho, ze nékteré Zeny opominul, u nékterych
ze se nechal svést ,,prilisnym zaujetim pro svou praci.“** Hozenou rukavici
zvedla v nasledujicich dobach fada® nové se vynotivs$ich obhdjcti Zen a mezi
nimi i Christine de Pizan se spisem Le Livre de la Cité des Dames* (1405).”
Ramec tohoto rozsahlého dila tvofi rozhovor spisovatelky se tfemi alegoric-
kymi bytostmi, s Rozumem, Cestnosti a Spravedlnosti,? s nimiZ ve snu kon-
verzuje o riiznych strankdch Zenské podstaty. K tomuto rozhovoru Christine
podnitily vypady proti Zendm, s nimiz se téméf neustale setkavala prfi své

N
b

»Eos [scil. oculos] quippe si potens clausisset Medea, aut aliorsum flexisset, dum erexit avida
in Tasonem, stetisset diutius potentia patris, vita fratris et sue virginitatis decus infractum: que
omnia horum inpudicitia periere.“ (XVII, 11)

»...Circa opus suum nimia laborantis affectio. (conclusio, 3)

~
ks

Boccaccro, Giovanni: Famous Women. London 2003, s. XX an.

o
oS

Pro tuto studii jsem pouzivala anglicky pieklad The Book of the City of Ladies v piekladu Erl
Jeftrey RicHARDSE (New York 1982).

Ke vztahu obou traktovanych dél viz napt. KoLsky, Stephen D.: The genealogy of women: studies
in Boccaccios De mulieribus claris. New York — Bern - Berlin — Bruxelles — Frankfurt/M. —
Oxford - Wien 2003, s. 7 an.

# Lady Reason, Lady Rectitude a Lady Justice.

N
N
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Cetbé (zejména je to Matthaeus Bononiensis Liber lamentationum Matheoluli
a Roman de la Rose autortt Guillaume de Lorris a Jean de Meung).”

Zminéné tfi bytosti slibi (I, 3) Christine pomoci se stavbou mésta, které
bude obydleno velkymi zenami. Nejprve se do dila pusti Rozum a pii bu-
dovani zakladi se jej Christine mimo jiné pta (I, 27), ,,zda Biih nékdy po-
ctil zenské pohlavi privilegiem hluboké inteligence a velké ucenosti a zda
viibec Zeny byly nékdy dostate¢né inteligentni pro tyto véci?“** Rozum bla-
hosklonné Christine uklidiuje (I, 27), pficemz uvadi argumenty pro to, Ze
zeny jsou schopny stejnych intelektudlnich vykont jako muzi, ne-li vétsich.
Jednou z hlavnich pficin, pro¢ zeny bézné neprokazuji tuto svou rovnocen-
nost s muzi, je podle Rozumu fakt, ze predev$im zistavaji doma a staraji se
o chod domacnosti. Tato ¢innost pak neni natolik podnétnd, aby zeny prime-
la k vys§imu duchovnimu vzepjeti. Kdyby vSak dcery byly posilany do $kol
jako synové, zvladaly by latku stejné jako oni. Na podporu svych argumentii
posléze Rozum uvadi fadu dam ,velké ucenosti a nezmérné inteligence.“*!
Po Cornificii (I, 28), Probé (I, 29), Sapfé (I, 30) a Manté (I, 31) tak ¢teme i ka-
pitolu o Médeii (I, 32, 1) a Kirce (I, 32, 2). Médeia podle Rozumu ,,zastinovala
rozsahem svych znalosti vSechny ostatni Zeny.“*? Jeji u¢enost se projevovala
»zbéhlosti v bylinkach a v pripravé rozli¢nych lektvart a v ovladani kouzel
a vech uméni, kterym se lze naucit.“** Rozum také uvadi podobny seznam
ditkazi Médeina kouzelnictvi jako Boccaccio a jako pfed nim mnoho antic-
kych literatd, jeho prezentace vSak spiSe pasuje Médeiu na tu, ktera dokaze
dokonale vyuzivat prirodu, nez na néjakou ,,arci¢arodéjnici.

Ve druhé ¢asti dila pomaha Christine se stavbou Cestnost, které se Chris-
tine také zepta (II, 54), zda je pravdivé tvrzeni cetnych muzu, ze Zeny nejsou
vérné, pokud jde o lisku. Cestnost vyvraci i tuto muzskou pomluvu a jako
dikaz uvadi priklady zen vérnych svym milym az za hrob. Jednou z téchto
hrdinek je opét Médeia. Cestnost vypravi (II, 56) tentokrat o tom, jak Idsén
dorazil do Kolchidy, hnén touhou zvétsit sviij véhlas ziskanim zlatého rouna.

¥ Jak Le Livre de la Cité des Dames, tak dalsi spisy Christine de Pizan se v minulém stoleti
dockaly velkého zajmu a byly studovany zejména jako ,,feministické prirucky*. Tato omezujici
interpretace je rozumné podrobena revizi v knize BROWN-GRANT, Rosalind: Christine de
Pizan & the Moral Defence of Women: Reading Beyond Gender. Port Chester 2000.

»...whether it has ever pleased this God, ..., to honor the feminie sex with the privilege of
the virtue of high understanding and great learning, and whether women ever have a clever
enough mind for this.”

»...women who have possessed great learning and profound understanding. ..
»In learning, however, she surpassed and exceeded all women...“

»...she knew the powers of every herb and all the potions which could be concocted, and she
was ignorant of no art which can be known.“
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Médeia pry pocitila nezmérnou a pevnou lasku k hrdinovi a rozhodla se jej
zachrdnit, za coz ji Iasén slibil vé¢nou lasku a manzelstvi. Tento slib pak po-
rusil, poté co ziskal predmét své touhy. Cestnost konci své vypravéni takto:
»Médeia vsak, ktera by se radéji nechala mucit, nez se k nému zachovat jako
on k ni, byla natolik zoufald, Ze jeji srdce od této chvile nepoznalo ani §tésti,
ani potéseni.“** Ani slovo o mrtvém bratrovi, ani zminka o zavrazdéném Pe-
liovi, ani stopa po uhotelé Glauce ¢i Kretse.”> Médeia je zkratka vérné miluji-
cizrazend Zena a tim i jeden z argumentt proti tém, kdo pomlouvaji Zenskou
vérnost. Tento pristup k dané latce je tim pozoruhodnéjsi, ze Christine psala
v dobé, kdy matky byly za zabiti ditéte trestany pomérné krutou smrti* a kdy
procesy za ¢arodéjnictvi pattily k vice nez ¢astym ,,predstavenim®?*’

Médeia se objevila v prvni a druhé fazi stavby mésta, které vytvorila Chris-
tine de Pizan spolu se svymi pomocnicemi. Prvni ¢ast byla pritom zaméfena
na zalozeni zakladd a hradeb, druhd pak pfimo na vztyceni budov. Médeia
tak spolu s ostatnimi ctihodnymi Zenami poslouzila jako jeden ze stavebnich
kament vsech téchto zarizeni. Z Boccacciova exempla vérolomnosti vici otci
a vlasti, tedy nicitelky domdciho statu, pfislusnice druhé skupiny lascivnich
a obscénnich Zen, jejichz ptiklad mél podle Gvodu spisu zeny odrazovat, se
Médeia u Christine de Pizan stala jednim z fundamentt nového mésta, a tak
i soucasti skvélé historie zenského pohlavi, kterou zacala renesance pro na-
sledujici doby objevovat.

RESUME
MEDEIA NA PRAHU NOVOVEKU — DVE PRIPADOVE STUDIE

Médein pribéh rezonoval v evropskych literaturach predevsim diky po-
pularité Ovidiova epického a Senekova dramatického dila ve vSech dobach,
pti¢emz ani dila ranych humanisti nebyla vyjimkou. Clanek piedstavuje dva
rtizné dobové pristupy ke zminéné starovékeé latce -Médeiu ze spisti De claris
mulieribus Giovanna Boccaccia a Le Livre de la Cité des Dames od Christine
de Pizan. Ttebaze se jednd o dila blizka ¢asové a Christine de Pizan se svym

34

»... Medea, who would rather have destroyed herself than do anything of this kind to him,
turned despondent, nor did her heart ever again feel goodness or joy.“

35

Christine de Pizan nechala Médeiu vystoupit i v dal$ich svych dilech (viz MorsEg, Ruth: c. d.,
s. 94 an), znala tedy dobte i dalsi pfihody z jejiho Zivota.

3 KINGOVA, Margaret L.: Zena renesance. In: GARIN, Eugenio (ed.): Renesanéni ¢lovék a jeho

svét. Praha 2003, s. 214.

37 Tamtéz, s. 230 an.
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italskym predchiidcem nechava pfimo inspirovat, jejich ztvarnéni osudu kol-
chidské princezny je diametralné odlisné.

Klicova slova: Médeia, Giovanni Boccaccio, De claris mulieribus,
Christine de Pizan, Le Livre de la Cité des Dames

SUMMARY
MEDEA ON THE THRESHOLD OF MODERN TIMES — Two CASE STUDIES

Medea’s story has been resonating in European literature primarily
thanks to the popularity of the Ovid’s epic and Seneca’s dramatic work in all
ages, nevertheless writings of early Humanists have not been the exception.
The article deals with two different period attitudes towards the mentioned
Ancient matter - Medea in works De claris mulieribus by Giovanni Boccaccio
and Le Livre de la Cité des Dames by Christine de Pizan. Although works close
in terms of time are concerned and Christine de Pizan is directly inspired by
her Italian predecessor, their depicting of a Colchian princess diametrically
differs.
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MATTHAEUS COLLINUS A JEHO SPECIMEN
STUDII AC LABORUM (1557).

EXCERPTOVE A MORALIZUJICf CTENT
ANTICKYCH TEXTU V LITERARNIM POLI
PRAZSKE UNIVERZITY'

Lucie Storchovd
1 Uvod

Cilem studie je predstavit na konkrétnim ptikladu Collinovych univerzit-
nich ¢teni specificky zptisob nakladani s antickymi texty, ktery byl typicky pro
literarni pole prazské univerzity od padesatych let 16. stoleti do prvnich dvou
dekad stoleti nasledujiciho. Jak uz jsem ukazala jinde,? v literarnim poli praz-
ské univerzity se v tomto obdobi praktikovala specificka forma ciceronianis-
mu navazujici na melanchthonské univerzitni kurikulum, ktera byla typicka
patrné i pro dalsi stredoevropska uzemi zasazena Melanchthonovou $kolni
reformou. Tento typ psani si osvojila skupina ¢eskych humanist béhem stu-
dii na saskych univerzitach, uplatnil se v ucenecké komunikaci a etabloval
se postupné na prazské univerzité a na partikularnich skolach spravovanych
univerzitou; v pomérné rigidni formé pak pretrval az do doby, kdy se univer-
zitni literarni pole ve dvacatych letech 17. stoleti za¢alo rozpadat. Univerzitni
basnici se k tomuto typu psani explicitné hlasili; k fidkym debatam o stylu
zacalo dochazet az priblizné v poloviné druhé dekady 17. stoleti, nestacily
se v8ak rozvinout. Teprve v tomto obdobi se také objevily prvni snahy vy-
mknout se a psat jinym zptisobem, nez zadalo univerzitni kurikulum (Fra-
delius, Jizbicky, Matya$ ze Sudetu atd). Urcita stati¢cnost melanchthonského
ciceronianismu v ¢eskych zemich ovlivnila mimo jiné homogenitu a uzavte-
nost zdejsich uceneckych struktur, ponévadz vedla sice k obrovské basnické

Studie je pozmeénénou verzi mého textu ,Durchschnittliche Gelehrtenpraxis im Huma-
nismus nordlich der Alpen? Der Umgang mit Homers und Vergils Epen in den Prager
Universititsvorlesungen des Matthaeus Collinus im Jahr 1557. Sbornik Narodniho muzea,
Acta Musei Nationalis Pragae, series C, Historia Litterarum, sv. 57, 2012, ¢. 3, s. 41-54. Tato
studie je vystupem projektu Centra excelence GA CR 14-37038G, Mezi renesanci a barokem:
Filosofie a védéni v ¢eskych zemich a jejich $irs$i evropsky kontext.

Srov. STORCHOVA, Lucie: Paupertate styloque connecti. Utvdreni humanistické ucenecké komu-
nity v Ceskych zemich. Praha 2011.
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produkci, ale jen pomérné maly pocet humanisti se dokazal prosadit v za-
hrani¢nich u¢eneckych sitich a projektech.?

Jak jesté uvidime, prace s antickymi texty se v ramci ¢eského univerzit-
niho humanismu po poloviné stoleti tedy vyznacovala spise ,,neelitnimi ¢i
primo ,pramérnymi“ u¢eneckymi praxemi a pfistupy k antickym textim.
Fragmenty a literarni postupy vytrzené z celku antickych texti se zde chapaly
jako jakési stavebni kameny pro dal$i humanistické psani, ¢asto se predévaly
primo v procesu vyuky, neztidka také zcela mimo celek ptivodnich antickych
dél. Prakticistni nakladani s antickymi texty charakterizuje i rukopis univer-
zitnich pfednasek Mathaea Collina (1516-1566)*, patrné nejvyznamnéjsi-
ho proponenta melanchthonského ciceronianismu v ceskych zemich, ktery
na prazské univerzité prednasel v letech 1541-1558. Collinovy univerzitni
prednasky mély studentiim zprostfedkovat textové fragmenty a pravidla je-
jich spojovani vyuzitelnd v dal$im psani, na rozdil od ostatnich spist vznik-
lych v ramci literarniho pole prazské univerzity se viak vyznacuji rovnéz
darazem na Cetbu antického textu prizmatem mordlni filozofie. Dtive nez se
soustfedim na tuto rovinu Collinova vykladu, popi$u alespon stru¢né mo-
del excerptového ¢teni a kombinatorniho psani, ktery lze povazovat za Siroce
sdilenou uceneckou praxi mezi sttedoevropskymi humanisty.

2 Excerpovani, memorovani, imitace - opomijené intelektualni
praktiky c¢eského univerzitniho humanismu?

Latinsky pisici humanisté (pfedevsim autoti prilezitostné poezie), kteti
byli aktivni v rdmci pole prazské univerzity, se shodovali daleko spise na li-
terarnich technikach a pretextech nez na obsahu svych textii. Tento typ hu-
manistického psani se zakladal na ,,nekreativnim® skladani novych textt ze
star$ich textovych fragmentt, pricemz dila klasiki (zde predevsim z obdobi
zlaté latinity) se pouzivala jako zdroj obrati a citatl i pravidel pro dalsi tex-
tovou produkci.® Anticky text byl v priibéhu vyuky i dalstho psani ,redu-

Obecné plati, ze do $irsich u¢eneckych siti byli vétsinou zapojeni ti humanisté z ¢eskych zemi,
kteti meli i dal$i kompetence nez ,,pouze” ovladnuti sdilenych humanistickych literarnich
praxi — napt. 1ékafi ¢i astronomové jako Tadea$ Hajek z Hajku.

HEJNIC, Josef — MARTINEK, Jan: Rukovét humanistického bésnictvi v Cechdch a na Moravé/
Enchiridion renatae poesis. Sv. 1. Praha 1966, s. 416-451.

Byl tedy zdrojem materialnich i systémovych (generickych) intertextti ve smyslu, jak toto
déleni zavedl H. Plett. PLETT, Heinrich E: The Poetics of Quotation. Annales Universitatis
Scientiarum Budapestensis de Rolando Eétvos nominatae, Sectio Linguistica, XVII, 1986,
s. 294; Tyz: Intertextualities. In: PLETT, Heinrich E (ed.): Intertextuality. Berlin — New York
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kovan“ na rezervoar textovych fragmentt opatfenych autorskym jménem,
jez bylo mozné vydat i samostatné, napt. v ramci nejriznéjsi florilegii ¢i
$kolnich edic. V ¢eském univerzitnim humanismu se navic pfili§ nerozvi-
nula ,,polyhistorickd a univerzalné uc¢eneckd mnohostrannost® ktera byla
typicka pro reformované fi$ské univerzity. Tyka se to predevsim dialektiky
a rétoriky, které byly v ptivodnim melanchthonském modelu pojimany jako
komplementarni ¢asti pragmatické teorie argumentace (povazované rovnéz
za zdkladni metodu textové analyzy).” Misto toho, aby se vyuka na huma-
nistickych ceskych $kolach soustfedila na zptsoby, jak utvaret hodnotné
a presvédcivé argumenty a jak popsat véci v jejich ,,prirozené podobé §lo
zde predevsim o predavani zjednodusené podoby tzv. genus atticum dicendi
- tedy psani zalozeného na pretextech ze ,,zlatého obdobi“ fimské literatury.
Obdobné nakldddni s antickymi texty a edi¢ni praxe pro $kolskou pottebu se
pfitom nejspi§ rozvijely na vSech tizemich, kde se vyuc¢ovala humanisticka
latina; v dosavadnim baddani v$ak stoji spise stranou zdjmu, jako by ,,zanikaji
na pozadi velkych edi¢nich podnikt humanistickych intelektudlnich hvézd.
Literdrni pole prazské univerzity v tomto ohledu nabizi nec¢ekany analyticky
potencidl - jednalo se ve srovnani s jinymi evropskymi zemémi o pomérné
uzavienou uceneckou komunikaéni strukturu, v jejimz ramci ptisobilo néko-
lik set vétsinou ,,pramérnych” latinskych basnikd, kteti spise nez stylistickym
inovacim ¢i sporim vénovali pozornost ,,pfizemnimu® literarnimu provozu
a predevsim v prilezitostnych basnich upevnovali jiz existujici literarni po-
stupy.

Model excerptového cteni vychazi predevsim z dobového pojeti latiny
jako sekundarniho jazyka (,non-natural, specialised, secondary language®,

1991, s. 7 an; Tyz: Gattungspoetik in der Renaissance. In: PLETT, Heinrich E. (ed.): Renaissance-
-Poetik. Renaissance Poetics. Berlin — New York 1994, s. 146.

¢ AscHE, Matthias: Philipp Melanchthon als christlicher Schulhumanist und Bildungsreformer -
Wittenberg und der Export des humanistischen Bildungsprogramm. In: SCHWEITZER, Friedrich
- Lorenz, Sénke - SEIDL, Ernst (eds.): Philipp Melanchthon. Seine Bedeutung fiir Kirche
und Theologie, Bildung und Wissenschaft. Neukirchen 2010, s. 80.

7 K Melanchthonové¢ dialektice srov. WELs, Volkhard: Melanchthon’s Textbook on Dialectic
and Rhetoric as Complementary Parts of a Theory of Argumentation. In: CamP1, Emidio -
DE ANGELIS, Simone - GOEING, Anja-Silvia - GRAFTON, Anthony T. (eds.): Scholarly
Knowledge. Textbooks in Early Modern Europe. Geneve 2008, s. 139-156; TRANINGER, Anita:
Techniken des Agon. Zur Inszenierung, Funktion und Folgen der Konkurrenz von Rhetorik und
Dialektik in der friithen Neuzeit. In: JAUMANN, Herbert (ed.): Diskurse der Gelehrtenkultur
in der frithen Neuzeit: Ein Handbuch. Berlin etc. 2011, s. 655 an.; TOPFER, Thomas: Philipp
Melanchthons Loci communes. Systematisieirung, Vermittlung und Rezeption gelehrten
Wissens zwischen Humansimus, Reformation und Konfessionspolitik (1521-1590). In: HUBER-
-REBENICH, Gerlinde (ed.): Lehren und Lernen im Zeitalter der Reformation. Methoden und
Funktionen. Tiibingen 2012, s. 127-147.
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pokud bychom citovali L. Nautu),® jehoz spravné pouzivani se povazovalo
za uméni - obzvlasté skladdni basni, nebot intuitivni chapani metra vymizelo
jiz v pozdni antice.” Znalost pretextu i pravidel textualizace (v préze i poezii)
bylo mozné si osvojit pouze na zédklad¢ dlouhotrvajiciho cvi¢eni, v priibéhu
$kolni vyuky a posléze celozivotnim stylistickym zdokonalovanim.' U¢ebni
postupy se vétsinou nesnazily vést ke kreativité ¢i originalité. Lisa Jardine
a Anthony Grafton shrnuli principy humanistické vyuky zalozené na drilu
a memorovani jako ,regimented notetaking, rote-learning, repetition and
imitation.“!! Pokud se pfidrzime déleni R. Witta,'? mainstreamové se huma-
nistické vzdélani v zaalpském prostoru zamérovalo predev$im na studium
gramatiky a literdrni rétoriku a pouze doplikové na oratorickou rétoriku
(napojenou na dobové politické aktivity, tedy typ humanismu, ktery cast
badatelli spojuje se spolecenskou angazovanosti humanistickych ucenctt).”
V celém stfedoevropském prostoru se pfitom obdobné vyukové techniky ty-
kaly primdrné latiny; fectina se i na univerzitach (natoz na nizsich skolach)
prosazovala pomalu celou prvni polovinu 16. stoleti.

Na nejobecnéjsi roviné Ize vzdélavaci proces v zaalpskych oblastech roz-
délit na dvé faze, které odpovidaji i vyukovému modelu, ktery se uplatnil
v ¢eském univerzitnim humanismu. V prvni se na zakladé antickych tex-
td vyucovalo ¢teni a psani, v druhé se pak korpus uéebnich textii roz$ifoval
a pouzival se k vyucovani gramatiky, syntaxe, lexika, fe¢nickych figur, metri-
ky ¢i mytologickych a geografickych redlii. V procesu internalizace antickych
pretextl se v erasmovském modelu kladl mensi dtiraz na vyuku pravidel,

NauTa, Lodi: Linguistic Relativity and the Humanist Imitation of Classical Latin. In: NAUTA,
Lodi (ed.): Language and Cultural Change. Aspects of the Study and Use of Language in the
Later Middle Ages and the Renaissance. Leuven - Paris — Dudley 2006, s. 183.

STEVENSON, Jane: Women Latin Poets. Language, Gender, and Authority, from Antiquity to
the Eighteenth Century. Oxford 2005, s. 4. Jane Stevenson oznacuje vymizeni intuitivniho
chdpéani metra velmi trefné za ,one of the mysteroius aesthetic turns of European culture.”
Humanistické ¢asomérné basnictvi definuje jako ,alearned, highly specialized skill, entirely
independent of the ability to comperehend or translate Latin texts.“

s

JENSEN, Kristian: The Humanist Reform of Latin and Latin Teaching. In: KrAYE, Jill (ed.): The
Cambridge Companion to Renaissance Humanism. Cambridge 1996, s. 67.

JARDINE, Lisa - GRAFTON, Anthony: From Humanism to Humanities: Education and the Libe-
ral Arts in Fifteenth- and Sixteenth-century Europe. London 1986, s. 22.

WrTT, Ronald G.: In the Footsteps of the Ancients. The Origins of Humanism from Lovato to
Bruni. Leiden — Boston — Kéln 2000, s. 7n.
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HirscHi, Caspar: Wettkampf der Nationen. Konstruktion einer deutschen Ehrgemeinschaft an
der Wende vom Mittelater zur Neuzeit. Gottingen 2005, s. 72n; Tyz: The Origins of Nationalism.
An Alternative History from Ancient Rome to Early Modern Germany. Cambridge 2012,
s.123 n.
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jazykovou jistotu méli Zaci ziskat predev$im konverzaci a ¢tenim.'* Refor-
mované $kolstvi se ve druhé fazi vyuky soustfedovalo na ,exercitatio stili
kdy se ustné nebo pisemné napodobovala predloha (¢asto Ciceronovy texty),
pficemz se jednotlivé vyrazy a idiomy smély ponechat, ale predloha nesméla
byt zpracovana zcela otrocky. V zavére¢né fazi se kladl duraz jiz na ,samo-
statnou® basnickou i rétorickou tvorbu, u niz se uplatnioval obdobny postup.*®
Memorovani, prepis a parafraze ov§em plné prostupovaly i ,,mimoskolni* li-
terdrni praktiky.'

Humanistické nakladani s antickym textem meélo za nasledek fragmen-
tarizaci, rozpad na stavebni kameny pro dalsi produkci; s témito fragmenty
se vSak ¢astecné prenasela i gramaticka, syntakticka ¢i metricka pravidla pro
jejich sestavovani, kterd si mél humanista v procesu éetby fixovat. Je otdzkou,
zda bychom tento typ textové produkce mohli nazvat ¢isté ,kombinatornim
psanim’, ponévadz humanistickd recyklace pretextdt v sobé méla vzdy ob-
sahovat prvek rozdilnosti (similitudo non identitas).”” Ovladnout humani-
stické psani kazdopadné nebylo mozné bez ,,zpracovani“ vétsiho mnozstvi
dél (multarum rerum lectio), pficemz se necetlo systematicky, ale pokud
mozno extenzivné.'® Texty se patrné ani necetly vzdy jako ,celky® ale po-
zornost se ¢asto soustfedila jen na vybrané pasdze, stanovené napft. $kolnim
kurikulem.” Podle Anthonyho Graftona se humanistickd cetba odehravala

" FUHRMANN, Manfred: Latein und Europa. Geschichte des gelehrten Unterrichts in Deutschland
von Karl dem Grossen bis Wilhelm II. Koln 2001, s. 40. Zde se uvadi rovnéz vybér autort, ktef
byli povazovani za relevantni pro kazdou vzdélavaci fazi.

15 Tamtéz, s. 57 an.

' JenseN, K.: ¢. d., s. 77; GRAFTON, Anthony: Commerce with the Classics. Ancient Books and
Renaissance Readers. Ann Arbor 1997, s. 6; LupwiG, Walther: Latein im Leben: Funktionen
der lateinischen Sprache in der Friihen Neuzeit. In: KEssLER, Eckhard - KunN, Heinrich C.
(eds.): Germania latina - Latinitas teutonica. Politik, Wissenschaft, humanistische Kultur
vom spiten Mittelalter bis in unsere Zeit. 2. Bd. Miinchen 2003, s. 80; KiHLMANN, Wilhelm:
Lyrik im Zeitalter des Humanismus und der Reformation. In: Tyz: Vom Humanismus zur
Spitaufklirung. Asthetische und kulturgeschichtliche Dimensionen der frithneuzeitlichen
Lyrik und Verspublizistik in Deutschland. Tiibingen 2006, s. 5.

GRAFTON, Anthony: Defenders of the Text. The Tradition of Scholarship in an Age of Science,
1450-1800. Cambridge (Mass.) — London 1994, s. 29; KINNEY, Arthur E: Literary Humanism
in the Renaissance. In: MAazzocco, Angelo (ed.): Interpretations of Renaissance Humanism.
Leiden — Boston 2006, s. 206.

K nesystematickému extenzivnimu ¢teni srov. PUFE, Helmut: Leselust. Darstellung und Praxis
des Lebens bei Thomas Platter (1499-1582). Archiv fiir Kulturgeschichte, 84, 2002, s. 162;
KEessLER, Eckhard: Renaissance Humanism: The Rhetorical Turn. In: Mazzocco, Angelo
(ed.):c. d.,s. 186 an.

CRANE, Mary Thomas: Framing Authority. Sayings, Self, and Society in Sixteenth-Century Eng-
land. Princeton 1992, s. 79.
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spie na roviné akustické nez vizualni. Humanisté si texty casto osvojovali
a opakovali hlasitym ¢tenim a orientovali se v nich podle metra, aliteraci,
zvlast napadnych zvukovych kombinaci apod.?® Specifickou pozornost pak
vénovali zaalp$ti humanisté kromé postupti excerpovani také tfidéni texto-
vych fragment.?!

Latinsky humanismus v tomto pojeti nepredstavuje ani tak soubor kul-
turnich praxi ¢i hodnot (novou filosofii ¢lovéka), ale spise specificky typ
textové produkee, ktery stal v pozadi humanistické ,jazykové“ komunity
a 0 némz panoval v této komunité vice ¢i méné reflektovany konsensus. Jed-
nalo se o svého druhu ,,communauté discursive“ - spole¢enstvi nejen pro-
dukujici diskursy, ale také spravujici a redefinujici pravidla jejich produkce
prostednictvim teoretickych diskusi i samotného psani** Vétsina stfedo-
evropskych humanistt sdilela predev$im citaty, stavebni kameny, formalni
pravidla a mechanismy pro jejich seskupovani do $irsich fecovych ttvara.
Korpus humanistickych intertextti pfitom nemusel byt vzdy stejné stabilni
jako v pripadé melachthonského ciceronianismu v ¢eskych zemich - vétsi-
nou sice zahrnoval uréité stalé fragmenty a autorska jména, ale mohl byt do-
plnén jak o dalsi antické texty (napt. prostfednictvim samotné edi¢ni prace),
tak o v§echna jejich zpracovani prenasena v dalSich humanistickych textech.
Jiné mohly z aktivni intertextové paméti vypadnout nebo se stat pfedmétem
uceneckych sport. Collinovo naklddani s antickymi texty jasné ukazuje, Ze
zajem o excerptové Cteni byl zdsadni i v ramci univerzitni vyuky a Ze mate-
ridlni i generické intertexty® pravé z téchto dvou eposti (tj. Iliady a Aeneidy)
se v uceneckém spolecenstvi povazovaly za vyznamné. Collinova univerzitni
Cteni se vSak neomezila pouze na tuto rovinu.

N
S

GRAFTON, Anthony: Der Humanist als Leser. In: CHARTIER, Roger — CavaLro, Guglielmo
(eds.): Die Welt des Lesens. Von der Schriftrolle zum Bildschirm. Frankfurt am Main - New
York - Paris 1999, s. 291.

Ze zékladni literatury srov. Moss, Ann: Printed Commonplace-Books and the Structuring of
Renaissance Thought. Oxford 1996, s. 88 an; BLAIR, Ann M.: Too Much to Know. Managing
Scholarly Information before the Modern Age. New Haven — London 2010, s. 69 an. O osvojeni
fragmentu ve vyuce srov. CRANE, M. T.: c. d., s. 53 an.

™

MAINGUENEAU, Dominique: Le discours littéraire. Paratopie et scéne dénonciation. Paris 2004,
s.53.

Srov. pozn. ¢. 5.
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3 Trivialni melanchthonismus? Excerptové Cteni a etika v Collinovych
univerzitnich ¢tenich

Podle nékterych autorti (napf. Ann Moss) se zaalpsky humanismus obec-
né vyznacuje propojenim humanistického jazykového modelu se scholas-
tickou logikou a kfestanskou moralni filosofii (pietas litterata).?* Predev$im
Melanchthontv ucebni program deklaroval, Ze cilem vyuky a latinské vzdé-
lanosti je zboznost a Ze se ze studovanych textii nemaji ¢erpat pouze obraty ¢i
rétorické figury, ale také kategorie typu pietas (z Bible) ¢i humanitas a civitas
(z antickych klasikii). Na predchozich strankach jsem se pokusila predstavit
nakladani s antickym textem jako rezervoarem obrattl, citatll a literarnich
postupty, které bylo typické pro ¢esky univerzitni humanismus a zdaleka se
neptiblizovalo melanchthonskému dialektickému rozboru textu. Bylo vsak
obvyklé pti tomto typu Cteni reflektovat také eticky rozmér studovanych
antickych dél? S odkazy na mordlni pouceni spojené s cetbou se setkavame
ve vét§iné humanistickych predmluv, staly se takika dobovym topos. Pokud
se vSak soustfedime na spisy, v nichz skute¢né prisla ke slovu cetba prizma-
tem etiky ¢i ,moralni filosofie, je v piipadé literarniho pole prazské univer-
zity nepfekvapivé opét spojena predevsim se sbiranim a Sifenim excerpt a se
strategiemi pohybu v literarnim poli (citaty klasikii o moralce fungovaly jako
sbirky prilezitostné poezie, napt. sentence o spravném vedeni obce s kratky-
mi ver§ovanymi parafrazemi byly dedikovany nové jmenované méstské radé
apod.).” Zdrojem textovych fragmentti sestavenych za ucelem moralniho
pouceni se pritom mohly stat jak antické knihy, tak spisy soucasniki (Juan
Vives, Justus Lipsius).

Vymluvnym piikladem za vSechny je sbirka Caspara Ambrosia Constan-
tia Lipsii monostichis effigiata z roku 1607, ktera obsahuje excerpta ze slav-
ného novostoického Lipsiova spisu De constantia. Zpracovani z pera ceského
humanisty ov§em ukazuje, jak se v procesu vyuky (Ambrosius v té¢ dob¢ ucil
v novoméstské gkole u sv. Jindficha) nakladalo s textem chapanym jako za-
sobdrna citatd, bez ohledu na Lipsiovu sofistikovanou argumentaci. Starsi

2 Moss, Ann: Renaissance Truth and the Latin Language Turn. New York — Oxford 2003, s. 63,
150f.

» Srov. GELENIUS, Venceslaus: Distichorum moralium centuria I. et I1I. Pragae 1602; CAROLIDES,
Georgius: Satellitium animi Iohannis Ludovici Vivis... Pragae 1593; Tyz: Farrago symbolica
sententiosa... Pragae 1597; Tyi: Sententiae LVI ... ex Phoedri Augusti. Pragae 1597. Bez
zohlednéni excerptového ¢teni a psani je pro moderni ¢tenare obtizné podobné sbirky viibec
uchopit, coz je patrné také dtivod, pro¢ ziistaly stranou starsiho badatelského zajmu. Vybérové
se zminil o nékterych sbirkdch moralnich vyroki pouze J. Martinek v souvislosti s typologizaci
drobnych basnickych utvari. MARTINEK, Jan: Drobné literdrni titvary za humanismu. Zpravy
Jednoty klasickych filologti, 7, 1965, s. 13-14.
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literatura sice tvrdila, Ze Ambrosius ,basnickym zpracovanim tohoto dila
uvedl k nam jako jeden z prvnich systematické pojednani ze stoické filosofie,
kterda méla pozdéji velky vyznam pro ideologii protihabsburského odboje,“*
Ambrositv spis véak nanejvys prinasi nazvy kapitol obou knih zminéného
Lipsiova spisu, jejichz namét (nikoliv obsah) je pak shrnut ve cvi¢ném $kol-
ském monostichu.

S propracovanéjsi etickou argumentaci se v ¢eskych zemich ve druhé po-
loviné 16. stoleti setkavdame jen v nékolika jejich humanistickych vykladech
¢i edicich.”” I ty vSak nakonec vzdy prihlizeji k ,vyuzitelnosti“ antickych tex-
tl pfi ,skladani® dal$ich humanistickych dél. Nejrozsahlejsi z ucelenéjsich
moralnich reflexi je pravé prepis univerzitnich ¢teni M. Collina znamy pod
nazvem Specimen studii ac laborum.*® Rukopis o rozsahu 240 folii, ktery je
dnes ulozen ve videnské Osterreichische Nationalbibliothek, vznikl podle
Bohumila Ryby v pribéhu roku 1557, tedy kratce pfed tim, nez byl Collinus
v dubnu 1558 sesazen z univerzitniho lektoratu. Collinus byl patrné obvinén
z §ifeni luteranskych myslenek na univerzité. V kvétnu 1558 humanista osob-
né intervenoval u videnského dvora a zadal Ferdinanda I., aby mu i nadale
ponechal lektorat, ktery v té dobé zastaval jiz osmnact let. Prepis univerzit-
nich cteni, ktery pro tuto prilezitost zhotovili tfi neznami studenti a Colli-
nus jej po nich zkontroloval, mél vlastné prokazat myslenkovou nezavadnost
Collinovych prednasek (predstavuje ho jako ,,corpus integrum laboris atque
diligentiae meae®).”

N
o3

HEJNIC, ]. - MARTINEK, J.: ¢. d., s. 83. K indiferentni recepci Lispia v ¢eskych zemich pred
vypuknutim tficetileté valky srov. MouT, Nicolette: Die politische Theorie in der Bildung der
Eliten: Die Lipsius-Rezeption in Bohmen und in Ungarn. In: BAHLCKE, Joachim - BOMELBURG,
Hans-Jiirgen — KERSKEN, Norbert (eds.): Standefreiheit und Staatsgestaltung in Ostmitteleu-
ropa. Ubernationale Gemeinsamkeit in der politischen Kultur vom 16.~18. Jahrhundert.
Leipzig 1996, s. 243-264.

V zéplavé humanistickych edic antickych textt pro $kolni potiebu, které vznikly v letech
1550-1610 v literarnim poli prazské univerzity, reflektuji problematiku moralni interpretace
antickych texttl uz jen dvé: Antigone Tragoedia Sophoclis Petra Codicilla (1583) a edice Amb-
rozova spisu De officiis ministrorum nazvana Ethica christiana, kterou vydal Troianus Nigellus
z Oskorina roku 1597.
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Specimen studii ac laborum ... exhaustorum circa enarrationem Graecae Iliados Homeri,
et aliorum Latinorum etiam autorum a M. Matthaeo Collino (déle jen Specimen studii ac
laborum). ONB Cod. 9910 (budu se fidit sekundérnim ¢&islovénim v pravém hornim rohu
rukopisu, které se vztahuje vzdy na aperturu). Piehled star§iho badani k tomuto rukopisu
srov. HEJNIC, J. - MARTINEK, J.: ¢. d., 5. 429; srov. také RyBa, Bohumil: Matous Collinus a jeho
vergiliovské universitni ¢teni. In: JIRANI, Otakar - NovoTNY, Franti$ek — RyBa, Bohumil (eds.):
Pio Vati. Sbornik praci ¢eskych filologti k ucténi dvoutisiciho vyro¢i narozeni Vergiliova.
Praha 1930, s. 95-111.

Specimen studii ac laborum, fol. 2a.
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Collinova univerzitni ¢teni souvisela s pohybem v dobovych literar-
nich polich a u¢eneckou sebeprezentaci. Zaprvé Collinus do rukopisu vtélil
i vlastni prilezitostné basné, které jsou zaméreny na literdrni pole videniského
dvora a na ziskavani podpory u panovnika a dvorskych tredniki.”® V Gvodni
basni zadajici Collinus sebevédomé prezentuje nejen sam sebe, ale i ucenec-
kou komunitu v ¢eskych zemich. S odkazem na Bohuslava Hasistejnského
pojmenovava skupinu novych ,,¢eskych basnika“ (vates Boemae nationis).*!
Collinus za prednasky nechal prepsat rovnéz basné spojené s fungovanim
prazské univerzity, které ilustruji nejen jeho osobni pozici a ptisobeni, ale
i uroven vyuky a soubor autord, z nichz se prednaselo (Homér, Terentius,
Erasmovy pfirucky atd.).”

Jiz B. Ryba poukazal na to, ze Collintv vyklad Iliady i Aeneidy je ukazkou
»moralizujictho ¢teni, které je podle néj ,,neptivodni‘, protoze napodobuje
fi$ské vzory.*® Pokud ov§em rezignujeme na kategorii individualni kreativi-
ty (zde navic naciondlné konotovanou), jez neni v piipadé¢ humanistického
kombinatorniho psani analyticky prili§ nosna, je zdsadni se zeptat, z jakych
predloh Collinus vychazel. Celou tvodni ¢ast prednasek o Iliadé poskladal
ze Servia; moralné filozoficky vyklad prvnich Sesti zpévi o dobrém a zboz-
ném vladari a dalSich $esti o vladarském vale¢ném uméni je patrné prepra-
covanou verzi Melanchthonova vykladu Praefatio in Homerum z roku 1538,
ktery byl pfipraven pro wittenberskou univerzitu. Podle Ryby plati to samé
i pro vyklad Aeneidy, kterou Melanchthon oznacoval za sbirku piikladi cho-
vani (exempla morum).* Ryba ovéem nedocenil druhou - o nic méné me-
lanchtonskou® - rovinu Collinovych piednasek, totiz ,,roztrhani“ klasickych

3 Specimen studii ac laborum, fol. 232a-240b.

3

Odkazy na Hasistejnského byly v textech ¢eskych humanistil tohoto obdobi pomérné casté.
S propracovanéj$im reprezentaci Hasistejnského jako idedlniho ucence se setkdvame prede-
v§im v paratextech Mitisovych edic Hasistejnského spisti z padesétych let. Lze je interpretovat
také jako vyraz ,,agonalniho* diskurzu naroda (C. Hirschi), kdy se ¢esti humanisti¢ti basnici
prostrednictvim odkazii na Hasistejnského prezentovali jako skupina schopna obstat v ,,sou-
té2i“ s humanisty z regiont bliz$ich antické tradici, pfedevsim z Itdlie. Srov. HirscHi, C.: ¢. d.;
STORCHOVA, Lucie: Musarum et patriae fulgida stella suae. Inscenace Bohuslava Hasistejnského
z Lobkovic a sebeidentifikacni praktiky ceskych humanistii poloviny 16. stoleti. Sbornik Narod-
niho muzea, Acta Musei Nationalis Pragae, series C, Historia Litterarum, vol. 52,2007, & 1-4,
5. 9-18.

Specimen studii ac laborum, fol. 210a-231b.
> RyBA, B.:c. d.,s. 105.
Tamtéz, s. 109. Ryba zde odkazuje na Corpus reformatorum XIX, 1853, kol. 313.

> Podle A. Bucka Ize dolozit u Melanchthona i tyto metody vykladu: Buck, August: Einfiihrung.
In: Buck, August - HERDING, Otto (eds.): Der Kommentar in der Renaissance. Boppard 1975,
s. 13, 17.
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textll na excerpta a citaty (loci memorabiles), a jejich chdpani jako ilustrace
pravidel a technik pro dalsi psani.*

Soubéh excerptového a etického ¢teni antickych textii samoziejmé nebyl
nijak neobvykly. Nejenze Aeneida a dalsi Vergiliovy texty platily pro fadu
zaalpskych humanistt za alegorii prefigurujici Kristovo ptsobeni (pia mu-
nera Christi) a kiestanskou mravouku,” souc¢asné vsak byly humanisty pre-
zentovany také jako encyklopedické pokladnice védéni a sumy rétorickych
postupt a autoritativnich jazykovych figur.®® Iliada a Aeneida se rovnéz ¢asto
chépaly jako ,analogické® texty — ,nesouci“ nejen stejny vyznam, ale také
podobnou stylistickou autoritu.” Humanistické interpretace obou eposti sa-
moziejmé mohly byt i zcela odli$né, napt. v duchu neostoické filozofie.*

Nejde vsak pouze o to, ze klasické texty bylo mozné ¢ist na nékolika ro-
vindch," z nichz je citatovost modernimu ¢tenafi nejméné ziejmd. Huma-
nisticky komentaf - a Collinovy univerzitni prednasky jsou svého druhu

¥ K vysostné pozici Aeneidy a dalsich Vergiliovych basnickych dél pfi humanistickém kom-
binatornim psani srov. VOGT-SPIRA, Gregor: Imitatio als Paradigma der Textproduktion.
Problemfelder der Nachahmung in Julius Caesar Scaligers ,,Poetik®. In: GRENZMANN, Ludger
— GRUBMULLER, Klaus - RADLE, Fidel - STAEHELIN, Martin (eds.): Die Prisenz der Antike
im Ubergang vom Mittelater zur Frithen Neuzeit. Géttingen 2004, s. 270. Jak ukazal G. W.
Pigman, Vergilius byl soucasné chipan jako predchtidce humanistického psani zalozeného
na citatovosti, jako ,,nejvétsi imitator (P1GMAN, G. W.: Neo-Latin Imitation of the Latin Clas-
sics. In: GODMAN, Peter - MURRAY, Oswyn (eds.): Latin Poetry and the Classical Tradition.
Essays in Medieval and Renaissance Literature. Oxford 1990, s. 200).
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VERWEYEN, Theodor - WITTING, Gunther: The Cento. A Form of Intertextuality from Montage
to Parody. In: PLETT, Heinrich E (ed.): Intertextuality. Berlin - New York 1991, s. 171; ERNST,
Ulrich: Intertextualitit in der barocken Kasuallyrik. In: KOHLMANN, Wilhelm - NEUBER,
Wolfgang (eds.): Intertextualitit in der Frithen Neuzeit. Studien zu ihren theoretischen und
praktischen Perspektiven. Frankfurt am Main 1994, s. 334-335; QUILLEN, Carol Everhart:
Rereading the Renaissance. Petrarch, Augustine, and the Language of Humanism. Ann Arbor
1998, s. 30.

CavE, Terence: The Cornucopian Text. Problems of Writing in the French Renaissance. Oxford
1979, s. 174; KLECKER, Elisabeth: Dichtung iiber Dichtung. Homer und Vergil in lateinischen
Gedichten italienischer Humanisten des 15. und 16. Jahrhunderts. Wien 1994, s. 64, 105,
133 an.
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O pojeti Vergilia jako ,,fimského Homéra“ srov. tamtéz, s. 29.
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Srov. NELLEN, Henk J. M. — SURDEL, Steven: ,,Barbaric and uneducated“? Modesty unveiled
in the vernacular editions by Cornelis van Ghistele and Dirck Coornhert. Sbornik Narodniho
muzea, Acta Musei Nationalis Pragae, series C, Historia Litterarum, sv. 57,2012, ¢. 3,5. 27-32.

-

Rainer Stillers napfiklad v Polizianovych komentéfich Vergilia rozliSuje pét rovin cteni
(textova kritika, jazykové rovina, vysvétleni véci, rétoricka rovina, poeticka a poetologicka),
mezi nimiz pak pievazuji pfistupy soustfedéné na dalsi psani. STILLERS, Rainer: Humanistische
Deutung. Studien zu Kommentar und Literaturtheorie in der italienischen Renaissance.
Diisseldorf 1988, s. 71, 99.
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komentafem - je utvarem, ktery tim, ze hledd ,pravdu® ptivodniho textu,
vytvaii nové diskurzy a soucasné aktualizuje komentovany text pro dalsi re-
-citovani a umoznuje komentatorovi pohyb v literarnim poli.* Rovnéz Spe-
cimen studii 1ze takto interpretovat — kromé moralniho vykladu jednotlivych
pasazi v ném Collinus oznacil obraty a citaty vhodné pro dalsi tvorbu, a to
v lating, ale v pripadé Homérovych epost ¢astecné také v fectiné, coz bylo
v ¢eském univerzitnim humanismu zcela ojedinélé. Collintv vyklad je struk-
turovan podle jednotlivych knih, za¢ina vzdy shrnutim obsahu a pokracuje
zbasnénym argumentum a dvéma rovnocennymi kapitolami - loci memo-
rabiles (soubor excerpt pouzitelnych pii dal$i textové produkci, zahrnujici
nékdy i stru¢na doporuceni pozdéjsich teoretikii rétoriky) a loci communes
(etické interpretace konkrétnich zapletek, situaci atd.). Obé roviny Collinus
zdurazioval i pfi interpretaci jinych dél, napt. kdyz zval studenty na univer-
zitni ¢teni z Terentia, které mélo poudit ,,de moribus civilibus®, ale také ,,de
sermone ... qui purus, elegans, apertus, proprius.“ Jak doslova pise Colllinus,
také Terentiovy texty jsou plné uzite¢nych citatd, vhodnych k dal$imu texto-
vému zpracovani.*

Konkrétnim textovym fragmentiim, na néz Collinus oba texty rozlozil,
se dale nebudeme vénovat, ponévadz do zna¢né miry koresponduji s vyse
nastinénym modelem excerptového ¢teni, a soustfedime se na etickou in-
terpretaci obou epostl inspirovanou , trivializovanym melanchthonismem**
Iliada a Aeneida maji byt podle Collina ¢teny jako soubor pouceni pro sprav-
ce obci. Homérovym zémérem mélo byt v Iliadé oslavit Reky, pohanit bar-
bary a popsat ctnosti dobrého vojeviidce (proponere singulare exemplum
parum virtutum, quibus praestans bellator in armis tempore belli praeditus
esse debeat); v Odysseji pak usiloval zobrazit moudrého vladce v dobé miru
(imaginem gubernatoris prudentis, qui tempore pacis cum laude aliqua Rem-
publicam domi gubernare sciat). Homérovy knihy maji obsahovat veskerou
moudrost a filozofické nauky svého véku a poskytovat obraz vSech situaci

0O néco méné nosny se mi jevi piistup aplikovany v rozsahlé Stillersové monografii o italskych
renesan¢nich komentarich, které interpretuje jako doklad ,,rostouciho védomi“ humanista
o jejich intelektudlni roli interprett antiky. Tamtéz, s. 18.

3 Specimen studii ac laborum, fol. 231a-231b.

* Melanchthonova pfirodni filozofie a antropologie vychazela z predstavy o provazanosti
a analogické struktufe jednotlivych prvka stvofeni ¢i jejich skupin, které se z moderniho
hlediska jevi jako zcela nesouvisejici - astrologie, historie, etiky, mediciny, socialniho ¢i
pohlavniho ,,fadu® K pojeti jednotlivych oblasti u Melanchthona srov. BAUER, Barbara: Gott,
Welt, Mensch und Sterne in Melanchthons Initia doctrinae physicae. In: LEONHARDT, Jiirgen
(ed.): Melanchthon und das Lehrbuch des 16. Jahrhunderts. Rostock 1997, s. 149-172;
CaroTr, Stefano: Melanchthon’s Astrology. In: ZAMBELLI, Paolla (ed.): ,, Astrologi hallucinati.
Stars and the end of the world in Luther’s Time. Berlin - New York 1986, s. 109-121.
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verejného zZivota (speculum quoddam omnium negociorum civilium) a na-
vodi, jak se chovat (regimen morum). Vergiliovou intenci pak mélo byt kro-
mé oslavy Augusta opét vytvorit obraz silného vladce — Aenea, ktery v sobé
obsahne ctnosti idedlniho fimského vojeviidce i panovnika v obdobi miru
a vynika télesnou silou, velikosti ducha, moudrosti, spravedlnosti a dal$imi
obcanskymi ctnostmi, které antickym Rimanim umoznily ovladnout cely
tehdy znamy svét (,,Ita Vergilius in Aeneide sua proponere voluit imaginem
Principis utrisque actibus pollentis, hoc est, qui et domi bene administrare
Rempublicam: et foris fortiter res gerere sciret.“ Nebo: ,,Maluit igitur Poeta
proponere imaginem Principis Romani, qui fortitudine corporis, atque animi
magnitudine pariter, pariterque iustitia ac prudentia, et aliis civilibus virtu-
tibus praeditus orbi terrarum gubernando sufficeret, quales fuerunt Iulius et
Augustus Caesares.“).*

Jiz v predmluvé k vykladu Iliady zminuje Collinus nékteré z navzijem
propojenych interpreta¢nich rastri ovlivnénych zjednodusenym melanch-
thonismem, které pak na oba eposy ,,ptikladd“ — prvni predstavuje vyklad
prizmatem bozi prozietelnosti a boziho trestu (locum communis theologi-
cum), druhy prizmatem individudlnich afektu a jejich prekondvani etickou
praci na sobé samém. Ve vykladu se k nim ptidédva posledni interpretacni
rovina — prizmatem spole¢enského fadu, jeho fungovani, nositelt a instituci.

(I.) Interpretacni rastr bozi prozietelnosti a trestu vychdzi ze zakladni
Melanchthonovy premisy o vsemohoucim Bohu a jeho absolutni viili deter-
minujici béh déjin a lidskych osudi.* V komentaii se na nékolika mistech
setkdme s tvrzenim, Ze Biith bezprostfedné ,,davd“ ctnost a pouze v zavislosti
na bozim rozhodnuti v lidech ctnost narusta ¢i se zmensuje (virtus arbitrio
Dei vel augeatur, vel minuatur in hominibus). Collinus v§ak odmita ,,stoic-
ké* tvrzeni, ze by Bih ve své vS§emohoucnosti byl také ptivodcem hanebnych
¢inh (autorem turpium etiam actionum humanarum).

Jinak je ovSem Buih pfimym plivodcem viech zdart i nezdart, vSech vé-
le¢nych vitézstvi, télesné zdatnosti, samotného Zivota a viibec véech dar,
které rozdéluje lidem jen podle vlastni viile. Jednim z predpokladii fungo-
vani lidského spolecenstvi je uzndni a chvala bozich dart v ostatnich lidech

* Specimen studii ac laborum, fol. 138a-138b.

. BAUER, Barbara: Die gottliche Ordnung in der Natur und Gesellschaft im Chronicon Carionis.
In: LEONHARDT, Jiirgen (ed.): Melanchthon und das Lehrbuch des 16. Jahrhunderts. Rostock
1997, s. 217-229; PoHLIG, Matthias: Zwischen Gelehrsamkeit und konfessioneller Identitiits-
stiftung. Lutherische Kirchen- und Universalgeschichtsschreibung 1546-1617. Tibingen 2007,
s. 67n. a 175 an; NEDDERMEYER, Uwe: Kaspar Peucer (1525-1602). Melanchthons Universal-
geschichtsschreibung. In: SCHEIBLE, Heinz (ed.): Melanchthon in seine Schiilern. Wiesbaden
1997, s. 74 an; SCHEIBLE, Heinz: Melanchthon. Eine Biographie. Miinchen 1997, s. 251f.
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(agnoscendas esse unius cuiusque dotes, et suam cuique laudem esse tri-
buendam). Pfednim muzéim Hospodin rozdava dary, aby trestali a zni¢ili lidi
nebezpecné celému spolecenstvi (ad puniendos ac tollendos homines malos,
molles, ac communi hominum societati perniciosos). Vrtkavost $tésti a lid-
ska trapeni, pfipominana napt. v Achillové fe¢i k Priamovi, pak souviseji
s dédi¢nym hfichem. Bozi vili nelze vzdorovat, vyklady lemmat pojednava-
jicich o bojich ukazuji, Ze nelze uspé$né bojovat ani s tim, jehoz Biith podpo-
ruje (contra voluntatem Dei pugnat, cum homine, cui Deus favet). Oba eposy
(napf. vyklad scén, v nichz vystupuji duse zemfelych) maji podle Collina také
vypovidat o nesmrtelnosti lidské duse, coz je opét pomérné dost zjednoduse-
nd melanchthonska aluze.”

Naprosto specifickou a patrné nejrozsahlejsi oblast mravnich nau¢eni ma
predstavovat sféra vSudypritomnych bozZich trestt — jako bozi trest Collinus
vykladd veskeré zvraty v zapletkach obou epost. ,,Deus irascens” trestd kii-
voprisezniky, tyrany pro jejich pychu, lidi opovrhujici nabozenstvim, pravem
a ctnostmi ostatnich, jedince porusujici fad, lakomce, smilniky, ukrutniky
atd. Bozi viili a tresty lze ¢aste¢né predvidat z astrologickych znameni (con-
stellatio planetarum, prodigia coelitus), kfestané ovSem musi zavrhnout
véstby a spolehnout se spiSe na autoritu bozich pfislib (ita multo magis
Christiani debent contemnere ariolationes, et omnes praestigias magicas, et
anteferre omnibus Sathanae illusionibus Verbum et promissiones Dei).*

(I.) Co se tyka oblasti afektii, Collinus s nimi spojuje celou $kalu vy-
povédi o lidskych vlastnostech a exemplarnich osudech hrdiniti obou epost.
Na jednani konkrétnich postav obou eposti Collinus ilustruje pomérné vagni
katalog ctnosti, jakymi jsou milosrdenstvi proti nepfateltim, pohostinnost,
stafeckd moudrost, vymluvnost a stalost v rozhodnutich, ¢i nékolikrat po-
vaha pravého pratelstvi (k vérnosti srov. napf. Exemplum singularis fidei in

¥ Podle Simone de Angelis spocival ,,antropologicky obrat“ v raném novovéku pravé v novych
konceptualizacich vztahu téla a duse. , Antropologické formy védéni a pojmové struktury®,
jak se etablovaly béhem diskuzi o pojmu duse na wittenberské univerzité, spojovaly novou
interpretaci Aristotelova spisu De anima s galénskou psychologii a reformovanou teologii.
Vytvorily nauku o psychofyzicky-afektivni a moralni povaze ¢lovéka, ktera byla vykladana
v ramci melanchthonské prirodni filozofie jako soucast stvoreného ptirozeného radu.
DE ANGELIS, Simone: Anthropologien. Genese und Konfiguration einer ,Wissenschaft von
Menschen® in der Friihen Neuzeit. Berlin - New York 2010; BAUER, Barbara: Naturphilosophie,
Astronomie, Astrologie. In: BAUER, Barbara (ed.): Melanchthon und die Marburger Professoren
(1527-1627). Bd. 1. Marburg 1999, s. 348.

O transmisi trivializovaného melanchthonismu v ¢eské eschatologii srov. STorRcHOVA, Lucie:
Fatal Periods: Routinisation of an Eschatological Concept within Bohemian University Huma-
nism (c. 1550-1621).Vychazi ve sborniku vydavaném Howardem Hotsonem a Vladimirem
Urbankem v nakladatelstvi Ashgate v roce 2014.
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amicitia colenda propositum in Diomede, qui Nestori in acie soli relicto, ac
summo in discrimine constituto, solus cum ingenti suae vitae periculo su-
ccurrit). Nejvétsi prostor je vSak vénovan vykladim o afektech a zptsobech
jejich prekonavani, tedy tématu, jehoz se Collinus dotknul i pfi jinych prile-
zitostech.* Collinus na nejobecnéjsi roviné chape afekty jako télesné touhy
(appetitiones) ¢i prili§ silné, nezkrocené city.® Za afekty se v komentarich
oznacuji prilisna smélost (superba temeritas), vzpurnost, prudkost, neob-
lomnost, hnév (inhumana et diabolica ira, ktera podle Achilla chutnd sladceji
nez med a zachvati i mysli moudrych muz1), znicujici touha po slavé (cu-
piditas gloriae), touha vyvolavat spory, nelidskd krutost a pfehnany smutek
(dolor inutilis). Ve vSech pripadech stoji v pozadi afektt patologie pfemiry.
Asi nejpodrobnéji Collinus v komentdrti pojednava o povaze a ucincich pii-
liSné lasky, jimz je vénovan vyklad velké casti ¢tvrté knihy Aeneidy. Afekt
prili$né lasky je genderovan - pfisuzuji se mu femininni konotace a zputso-
buje ho ,,Zenska prirozenost® P¥ibéh Aenea a Didony ukazuje pét disledka
nepfimérené lasky, mezi néz patfi nestoudnost, neklid duse, nedbalost, po-
hrdani dobrou povésti a podeztivavost. Prilisna laska usti v posedlost, ktera
pak v pribéhu kondi tragickou smrti (furor seu insania, quam consequi solet
mors aliqua tragica).

K problematice afekti se komentdf neustdle vraci, je propojena také
s obéma dal$imi rovinami etickych vypovédi — chovani vyvérajici z nezvlad-
nutych afekti totiz privolava Bozi trest a soucasné ptimo ohroZzuje spole-
¢ensky rad, protoze narusuje svornost. Charakterizuje také tyranskou vladu,
zatimco vyrovnany ,princeps bonus® své afekty ovlada. Osoby podléhajici
afektim upadaji podle komentare do dusevni ,,neschopnosti (impotentia
animi affectibus subiacentis). Del$i pojednani o afektech je spojeno se Cte-
nim 18. zpévu Iliady, kdy podle Collina Homér pripsal afekty nejen Achillovi
(ptiklad nezvladnuti vlastnich afektit), ale i samotnym bohtim, a s vykladem
¢tvrté knihy Aeneidy, kdy Aeneas zapasi s afekty. Pravé Aeneas je reprezento-
van jako bojovnik s afekty, ktery v protikladu k pomérné nejasné definované
»stoické apatii“ dokaze afektiim nepodlehnout (Exemplum fortis viri luctan-
tis cum affectibus, eosque domantis, ac postponentis voluntati Dei, propo-
situm in Aenea repugnante amori ad mandatum Iovis. Idem locus quoque
facit contra dnddetav Stoicam. Sunt enim affectus in viris etiam fortibus, sed
quibus illi non succumbunt).

# Napsal o nich napt. doprovodnou basen ke Aerichalkovu spisu Descriptiones affectuum (s. L.,
1546).

30 K problematice afekti v Melanchthonové ptirodni filozofie srov. DE ANGELIS, S.: c. d., s. 50.
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(II1.) Pres oblast afektti se dostavame ke tfeti a posledni roviné etickych
vypovédi, které se tykaji fungovani spole¢enského fadu. Dusledkem afekta
je naruSeni spolecenského radu - napt. valky zacinaji kvuli prilisSnym zédo-
stem poddanych ¢i panovnickym choutkam (Bella saepe moveri a Principi-
bus propter privatas aliquas cupiditates...). V Cele fungujiciho spole¢enského
fadu stoji vyrovnany panovnik, ktery by mél byt pouze jeden, ponévadz mezi
vétsim poctem vladaili vznikd nesvornost (discordia), coz je kategorie nej-
vice ohrozujici spolecensky fad (Multitudinem imperantium perniciosam
esse Reipublicae, ideo unicum tantum debere esse Regem Ulyses monet).
Povinnosti panovnika Collinus pojmenovava nékolikrat (v komentarich jako
»De officiis boni Principis“); ve vykladu jsou legitimizovany odkazy na moc
svéfenou Bohem a opét operuji s patologii premiry — dobry panovnik musi
byt moudry a vyrovnany, nesmi dat prednost soukromym zalezitostem
a afektim pred obecnym blahem, musi prospivat poddanym (aniz by vak
byl prili§ shovivavy), musi dbat na jejich spasu, nechat si poradit od starsich
i nize postavenych. Ovladnuti vlastnich afektt je podminkou pro vladu nad
ostatnimi. Na rozdil od Odyssea je Aeneas predstaven jako vzor panovnic-
kych ctnosti v dobé miru - hlavnim ukolem vladafe je na zdkladé zdkona
ochranovat vefejny klid, odvrétit poddané od hanebné zahalky (turpis otio)
a primét je k vyrovnané aktivité (ad honesta exercitia seu labores). Aeneovo
jednani Collinus v komentafi interpretuje jako priklad ctnosti dobrého vla-
dafe: zboznosti, Gcty k rodi¢tim, ucty k pratelim, spravedlnosti, moudrosti,
lidskosti a ndklonnosti ke vSem ostatnim, moudrosti, lehkosti tsudku a v ne-
posledni fadé takeé télesné sily.

Jako protiklad k obrazu dobrého panovnika se pak v komentérich na né-
kolika mistech zminuje exemplarni tyran, v prednasce o Iliadé je tak vy-
kladana postava Agamemndna se vSemi jeho nectnostmi — nestoudnosti,
zbabélosti, nenasytnosti, opilectvim, divokosti atd. (Pictura Tyranni: Tribuit
autem ei ebrietatem, impudentiam, timiditatem, ac ignaviam, rapacitatem et
ferociam). V8echny tyto negativni vlastnosti pritom souviseji opét s patolo-
gil pfemiry. Agamemnon se také spojuje s priliSnou smélosti a pohrdanim
nabozenstvim, Pygmalion spachd vrazdu v chramu z touhy po bohatstvi,
kyklop véznici Odyssea a jeho druhy je prikladem tyranské krutosti k pod-
danym apod.

Analogicky k pfikladu dobrého panovnika a jeho role ve spolecenském
fadu se v komentafi zminuji povinnosti a dobré vlastnosti urednikd, jimz je
také pravomoc svérena od Boha, a proto musi byt cténi (a Deo autoritatem
accipiant, et ob id esse honorandos). Pravé nesvary mezi spravci obce ve-
dou k narudeni spolecenské rovnovahy a vzniku valek. Povinnosti dobrych
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ufedniki je zachovavat svornost ve spolecenstvi — neubliZzovat poniZzenym
a potirat vzpurné, jak pise Collinus s pfimym odkazem na Aeneidu (Parcere
subiectis et debellare superbos, hoc est, esse honori bonis, et terrori malis,
sicut docet S. Paulus Rom. 13).

V komentarich se objevuji také fragmentarni vypovédi o samotném
spolecenstvi (societas), které spravuji ufady a v jehoz cele stoji panovnik.
Spolecenstvi Collinus vztahuje predevsim ke sdileni prace a vzdjemnym ra-
dam. Spolecensky rad a imaginaci socialni svornosti Collinus ¢asto vyklada
na prikladu pohlavniho fadu a manzelské lasky, kterd se lisi od afektu prilis-
né lasky, chlipnosti, vasné ¢i posedlosti. Funkéni spolecenstvi predpoklada
kategorii ,,concordia“; harmonie ve spolecenstvi se pfimo vztahuje k bozi
vSemohoucnosti, spociva totiZ na uznani ostatnich ¢lenti spolecenstvi kvili
jejich vlastnostem, které jsou také bozimi dary (Quibus rebus alatur et con-
servetur concordia inter magistratus: alitur autem honorifica aliorum de aliis
opinione, nimirum quoties alii aliorum dotes agnoscunt, et ob id eos habent
in precio, suumque ipsis deferunt honorem...). Dobry panovnik musi prede-
v§im podporovat svornost ¢lenti spolecenstvi, aby odvratil nebezpeci rozvra-
tu a nekontrolovanych afektt.

V tomto bodé¢ se v Collinovych komentafich propojuji vSechny roviny
etického ¢teni ovlivnéného trivialnim melanchthonismem - naprosta zakot-
venost v Bozi viili a prozfetelnosti, bozi trest, boj s afekty pramenicimi z pa-
tologie pfemiry a ,fadné“ fungovani spolecenstvi. Jako exemplarni pripad
poruseni spolecenské rovnovahy v komentarich funguje valka, ackoliv ne
véem konfliktim se lze vyhnout. Za ptivodce valek a naruseni spolecenské
svornosti je oznacen explicitné dabel (est igitur origo bellorum ex Diabolo
discordiarum et coedium patre), lidské puivodce nadbyte¢nych vélek (bella
non necessaria) pak dabel postiva. Samotna valka je na abstraktni roviné
vlastné také interpretovana jako pfipad afektudlniho chovani zalozeného
na patologii pfemiry, protoze souc¢asné prameni z afekti a v jednotlivcich
rovnéz budi zbésilost a $ilené potéseni (imago furialium ingeniorum ex di-
ssidiis ac bellis delectationem captantium), kterému je zapotiebi stejné jako
v ptipadé ostatnich afektd odolat.

4 Zavér
Zpusob, jak Collinus ve svych univerzitnich prednaskach zachazel s an-

tickymi eposy, vede k ivahdm o konceptu prenosu kulturni tradice, ktery byl
jednoticim prvkem celé konference. Collinovy prednasky jsou ukdzkou toho,
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jaky vyznam pro historicky vyzkum mohou do budoucna mit vedle pojmi
typu »antické tradice” pravé soustredéni na zcela konkrétné situované a kon-
textualizované ptipady reinterpretaci a prepisovani antickych text - a to
ve vztahu k tak odli$nym badatelskym kategoriim, jako je napt. formovani
kanonu, intertextualita ¢i aktérské jednani. Collinova univerzitni ¢teni jsou
pak skvélou ilustraci ponékud zjednodusené podoby mealanchthonismu, jak
se prosadila v literarnim poli prazské univerzity, a to na riiznych rovinach
nakladani s antickymi texty. Navzdory ojedinéle propracovanému (jakkoliv
stale pomérné vagnimu) etickému vykladu, excerptové ¢teni predstavuje sta-
le zékladni linii Collinova pfistupu k antickym textim. Collinovy univerzitni
prednasky se ovSem soustredily primarné na vyklad. Edice antickych tex-
ta pro Skolni potfebu, které vznikaly od padesatych let v univerzitnim lite-
rarnim poli, uz melanchthonskou etiku ¢i antropologii spise jen implicitné
predpokladaly. Zakladni rovinu edi¢nich praxi predstavovala i nadale snaha
zprosttedkovat studentiim osvédcené textové fragmenty, které by mohly byt
recyklovany v dal$i humanistické tvorbé a byly predpokladem humanistické
ucenecké komunikace a dal$ich kulturnich praxi.

S trochou nadsazky bychom mohli humanistické ucence ptisobici v ramci
literarniho pole prazské univerzity oznacit s lanem Greenem za ,,second-class
citizens and ,,denizens” of the republic of letters“*! Nebyla v8ak drtiva vétsina
téch, ktefi v 16. stoleti absolvovali humanistické skolstvi a produkovali no-
volatinské texty jakozto ,kalkulované kulturni produkty” (W. Kithlmann),
pravé takovymi ,,ob¢any druhého fddu“? Pripad univerzitniho humanismu
v Ceskych zemich vSak pravé kvili své (samoziejmé relativni) ,neelitnosti®
a ,praktické” orientaci nabizi nosny vykladovy model pro analyzu humanis-
tickych uc¢eneckych praxi i v jinych regionech. Nejde pouze o to, Ze i v jinych
oblastech patrné casto dochazelo k transmisi antickych textd orientované
»pouze“ na vstipeni a trénovani uceneckych literarnich a komunikaénich
kompetenci (napt. v regionech se silnym vlivem jezuitského skolstvi, a to pre-
devsim v obdobich jeho prosazovani). Podobné naklddani s antickymi texty
patrné probihalo rovnéz v pozadi edi¢nich a literarnich vykonti humanis-
tickych intelektudlnich ikon a predstavovalo nedilnou soucast i jejich kariér
predtim, nez se témito ikonami stali.

' GREEN, lan: Humanism and Protestantism in Early Modern English Education. Aldershot
2009, s. 25.
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RESUME

MATTHAEUS COLLINUS A JEHO SPECIMEN STUDII AC LABORUM (1557).
EXCERPTOVE A MORALIZUJICI CTENI ANTICKYCH TEXTU
V LITERARNIM POLI PRAZSKE UNIVERZITY

Studie diskutuje zptisoby, jak naklddali s antickymi texty humanisticti
ucenci plisobici v literarnim poli prazské univerzity ve druhé poloviné 16.
a na pocatku 17. stoleti. V tivodni ¢asti autorka stru¢né predstavuje nékte-
ré z téchto zpusobu typickych pro ¢esky univerzitni humanismus, napt. tzv.
excerptové Cteni, kombinatorni psani a edi¢ni praxe pro $kolskou potiebu.
V nasledujici ¢asti se soustiedi na to, jak pracoval s antickymi texty Mattha-
eus Collinus v ojedinéle dochovaném rukopisu Specimen studii ac laborum
(1557), ktery se kromé excerptového cteni vyznacuje rovnéz etickym vykla-
dem v duchu trividlntho melanchthonismu. Jiz v predmluvé k vykladu Ilia-
dy zminuje Collinus nékteré z navzéjem propojenych interpretacnich rastra
ovlivnénych zjednodusenym melanchthonismem, které pak na oba eposy
»priklada“ — prvni predstavuje vyklad prizmatem bozi prozietelnosti a bo-
ziho trestu (locum communis theologicum), druhy prizmatem individual-
nich afektl a jejich prekonavani etickou praci na sobé samém. Ve vykladu
se k nim pridava posledni interpreta¢ni rovina — prizmatem spolec¢enského
tadu, jeho fungovani a instituci. Collinova univerzitni ¢teni ukazuji, Ze spise
nez samotna kategorie ,,antické tradice” je pro vyzkum latinského humani-
smu pfinosné zaméfit se na konkrétni a specificky situované reinterpretace
antickych pretextt.

Klic¢ova slova: renesan¢ni humanismus, novolatinskd literatura, ¢eské
zemé, intertextualita, mordlni filosofie, Philipp Melanchthon, Homér, Ver-
gilius
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SUMMARY

MATTHAEUS COLLINUS AND HIS SPECIMEN STUDII AC LABORUM (1557).
EXCERPT AND MORALISTIC READING OF ANCIENT TEXTS
IN THE LITERARY FIELD OF THE PRAGUE UNIVERSITY

The paper diversely discusses how humanistic scholars, who worked in
the literary field of the Prague University in the second half of the 16th and
at the beginning of the 17th century, treated Ancient texts. In the opening
part, the author briefly introduces some of these methods typical for Czech
university Humanism, e. g. so-called excerpt reading, combinatorial writing
and editorial practise for school requirements. Then, she focuses on how
Matthaeus Collinus worked with Ancient texts in his uniquely preserved
manuscript Specimen studii ac laborum (1557) that is outstanding except for
excerpt reading also because of the ethical explanation in a spirit of simplified
melanchthonism. In a preface to the explanation of Iliad, he already mentions
some of mutually connected interpretative ways influenced by simplified
melanchthonism, which he shows in a relation to both epic poems. The
first one is presented from the point of view of the divine providence and
punishment (locum communis theologicum) and the second one is related
to individual passions and their overcoming by the ethical work on oneself.
Furthermore, the paper provides another interpretation - according to social
order, its working and institutions. Collinus’ university reading demonstrates
that rather than a category of “Ancient traditions” itself, it is useful to aim to
concrete and specifically situated reinterpretations of Ancient pre-texts for
the research of Latin Humanism.

Keywords: Renaissance humanism, Neo-Latin literature, Czech Lands,
intertextuality, moral philosophy, Philipp Melanchthon, Homer, Vergil
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LUKIANOS A ITALSKA LITERATURA
15.-16. STOLETI

Jiti Spicka

Jednou z nejvétsich zasluh italského humanismu 14. stoleti je jeho za-
sadni role pri zprostfedkovani klasické fecké literatury evropskému Zapadu.
Prestoze vztahy Zapadu s Byzanci byly napjaté zejména kvili rozkolu ve vé-
rouce a sttedovéké prameny italské provenience nesetti vii¢i soudobym Re-
kiim pohrdanim, klasickd fecka vzdélanost byla vnimana jako néco rajského,
le¢ nedosazitelného a stéle intenzivnéjsi recepce klasické literatury ukazala
jiz prvnim generacim humanistt ve 14. stoleti, Ze neznalost klasické fectiny
predstavuje zed v jejich rozhledu. Neni ndhodou, Ze dva ze tif nejvétsich li-
teratd tohoto stoleti, Petrarca a Boccaccio, se pokouseli fecky ucit, nechavali
si dovéazet fecké kodexy a posledné jmenovany mél podil na tom, Ze ve Flo-
rencii po ¢tyfi semestry (1360-1362) vyucoval klasickou fectinu kalabrijsky
mnich Leontios Pilatos.

Mnohem trvalejsi stopu vSak ve Florencii zanechal az Manuel Chryso-
loras, ktery zde vyucoval fectinu v letech 1397-1400, tentokrat na pozvani
kancléfe a humanisty Coluccia Salutatiho. Pro vyuku pouzival Chrysoloras
mimo jiné Lukianovy texty, které se mu svou relativni jednoduchosti a attic-
kou fe¢nickou eleganci zdaly didakticky vhodné. Hmatatelnym dokumentem
Chrysolorova snazeni je rukopis Vat. gr. 87 (Biblioteca Apostolica Vaticana),
ktery pouzival pti vyuce a ktery byl zfejmé viibec prvnim rukopisem s Luki-
anovymi texty dovezenym do zapadni Evropy.?

V Chrysolorové piisobeni je tfeba vidét pocatek Lukidnova uspéchu
na celém Zapadé. Prvni preklady Lukidnovych text vznikaly ziejmé jako
cvigeni a jako uéebni pomticky. Cinnost Chrysolorovych zakt je dokumento-
vana dal$im vyznamnym rukopisem: v roce 1403 Tedaldo della Casa, vzdéla-
ny pisaf, ktery mél v rukou fadu autografii zasadnich pro italskou literaturu,

! Tento ¢lanek vznikl v ramci projektu ESF OP VK CZ.1.07/2.3.00/20.0026 ,,Centrum pro praci
s renesan¢nimi texty®, feSeného na Filozofické fakulté¢ UP v Olomouci. O pocatcich studia
fectiny na Zapadé viz MARTIN, Marcel: Pocdtky rozkvétu teckych studii v kontextu italské-
ho raného humanismu: Barlaam ze Seminary, Francesco Petrarca, Leontios Pilatos, Giovanni
Boccaccio. Historica Olomucensia, 43, 2012, Sbornik praci historickych, XXXI, s. 9-27. Dale
MarTioLt, Emilio: Luciano e l'umanesimo. Napoli 1980, s. 39-70. Obecnéji zejm. WILSON,
Nigel Guy: From Byzantium to Italy: Greek Studies in the Italian Renaissance. London 1992.

O kodexu viz BERTI, Ernesto: Alla scuola di Manuele Crisolora. Lettura e commento di Luciano.
Rinascimento, 27, 1987, s. 3-73.
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vytvoril v rukopisu Laur. Plut. 25 sin., 9 (Biblioteca Laurenziana ve Florencii)
opis nejstarsich znamych prekladt Lukidna, a sice dialogu Timén (v prekla-
du blize neznamého Bertholda) a anonymniho prekladu dialogu Charon sive
Contemplantes (Chdrén aneb Divdci).

Znalost Lukidna a jeho obliba rostla, jak se $ifila vyuka a znalost fectiny
na evropském Zapadeé a zvySoval se jak okruh ¢tenafti schopnych ¢ist Lukiana
v origindle, tak pocet prekladti dostupnych $irsimu publiku. Z 15. a 16. stoleti
méme dochovano 390 rukopisti s Lukidnovymi dily, 29 inkunabuli a 56 tiskt
z 16. stoleti.’ Je vSak tfeba dodat, Ze ne vse, co se vydavalo pod Lukidno-
vym jménem, bylo opravdu jeho. Jednak nékteré preklady byly znacné volné,
jednak do lakianovskych vybort pronikla i nova dila psana v lukianovském
duchu.*

K Lukianové recepci piSe kratce a vystizné Mattioli: ,Povaha jeho vlivu
presahuje pouhou literarni moédu. V jeho pripadé se nejedna o obecny vliv
pusobici spolu s tim, jak humanisté obdivovali klasické spisovatele. Jednd se
o hlubokou asimilaci myslenek, ideji, stylistickych a expresivnich postupt®’
Technika ¢i dokonce ideologie ,,imitatio antiquorum® je jev prostupujici ce-
lou humanisticko-renesan¢ni kulturou a nalezneme ji ve stylistickém, tema-
tickém i filozofickém planu na rdznych kvalitativnich drovnich. Lukiantv
vliv patii k tém nejsilnéjsim nejen diky jeho pritomnosti ve vyuce, a tudiz
i v prekladatelskych cvicenich a $kolnich napodobach, ale zejména proto, ze

3 Editio princeps Lukidnovych dél byla ptipravena ve Florencii u Lorenza de Alopa, péci Reka
Jana Laskaria. Byva datovana do let 1494-1496. Statistika piekladu viz DE FAVERI, Lorena:
Le traduzioni di Luciano in Italia nel XV e XVI sec. Amsterdam 2002 (autorka uvadi téz dalsi
statistiky podle jednotlivych dél, prekladateli, mist vydani atd.). Prehled tisku je uveden
také v LAUVERGNAT-GAGNIERE, Christiane: Lucien de Samosate et le lucianisme en France
au XVlIe siécle. Athéisme et polémique. Genéve 1988, s. 341-421. Specialné Italii vénoval
svoji studii Sidwell, ktery uvadi, ze do roku 1459 je znamo 13 prekladateltt Likidna, 25
prelozenych dél a $est jednotlivych podsvétnich hovord. Po roce 1459 nalezl jen pét dalsich
ptekladi, viz StpweLL, Keith: Manoscritti umanistici di Luciano in Italia nel Quattrocento.
Res publica litterarum, 9, 1986, s. 241-253. Z dalsi literatury vénované tématu viz CAcCCIA,
Natale: Luciano nel Quattrocento in Italia. Le rappresentazioni e le raffigurazioni. Firenze 1907;
MagrsH, David: Lucian and the Latins. Humor and Humanism in the Early Renaissance. Ann
Arbor 1988; PAN1ZzA, Letizia: La ricezione di Luciano da Samosata nel Rinascimento italiano:
coripheus atheorum o filosofo morale? In: Foucaulrt, Didier - CAVAILLE, Jean-Pierre (eds.):
Sources antiques de l'irréligion moderne: le relais italien, XVe-XVIIe siecles. Toulouse 2001,
s. 119-137.

SIDWELL, K.: ¢. d., poukazuje napf. na velky uspéch volné adaptace dvanactého Podsvétniho
hovoru od Giovanniho Aurispy v porovnani s vérnym prekladem Bartolomea Landiho, nebo
Albertiho dialogu Virtus, povazovaného za Lukidntv. Palinurus Maffea Vegia (viz dale)

uspésné koloval pod Lukidnovym jménem jesté v 17. stoleti.
> MarTioLy, E:c. d., 5. 72.
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je mozné jeho obraznost odhalit v plivodnich dilech renesancnich autord,
které svét a ton Lukidnovych dialogti okouzlil.

Lakianovy preklady, adaptace a ohlasy v modernich evropskych literatu-
rach jsou velmi komplexni a jiz dosti zevrubné probadanou otazkou. Tento
prispévek se omezi na to, Ze zmini italské autory nezanedbatelného vyznamu,
v jejichz ptivodnich dilech lze vy¢ist Lukidnovy stopy. Jsou to: Leon Battista
Alberti, Maffeo Vegio, Girolamo Rorario, Giorgio Valagussa, Pandolfo Colle-
nuccio, Giovanni Pontano, Matteo Maria Boiardo.®

Nejvyznamnéjsi postavou v italské lukidnovské tradici je bezesporu Leon
Battista Alberti (1404-1472), zaroven jeden z nejoriginalnéjsich a nejuniver-
zalnéjsich tvirch italské renesance, at jiz v roli umélce, architekta, urbanisty,
spisovatele ¢i estetika. Jeho otevfenost nejriznéj$im vjemiim, skepticismus
a nelehké Zivotni zkusenosti z néj ucinily idedlniho pokracovatele Likidno-
va odkazu. Alberti se mozna seznamil s Lukidnem jiz béhem svych studii
u Gasparina Barzizzy a pak zcela jisté na univerzité v Bologni pod vedenim
Giovanniho Aurispy. Plodny prekladatel Lapo da Castiglionchio mu v této
dobé vénoval preklad Lukidanova dialogu De sacrificiis (O obétech), coz samo
o sobé ukazuje na Albertiho zdjem o tohoto autora. Vittorio Rossi vyjadril
presvédceni, ze v dobé tésné po ukonceni studii, kdy byl po smrti otce jako
jeho nevlastni syn vyloucen z rodiny a postaven pred tézké existencni problé-
my, Alberti asimiloval Likiantiv pohled na svét a zivotni pocit.”

Nejzajimavéjsim dokladem setkani Albertiho-spisovatele s Lukianem je
rozséhly soubor kratkych dialogti, ktery nese nézev Intercenales (Ctent k ve-
cefi).® Dalsi vlivy ale nachdzime i v traktatu Momus nebo v drobnych dilkach

¢ Kromé toho je mozné nalézt Lakidnovy vlivy u mnoha dalSich italskych autord, at jiz se jed-

na o pouziti dialogu, néktera témata, cynismus, sziravou satiru. Zejména se uplatnil v pole-
mické literature, ktera byla oblibenym zinrem humanistd (napf. Enea Silvio Piccolomini,
De miseriis curialium; Poggio Bracciolini, Contra hypocritas; Galateo, Heremita), v riznych
akademickych cvi¢enich (Lauro Quirini, Dialogus de gymnasiis florentinis), i v pozdné rene-
san¢nich konverzacich (Niccolo Franco, Dialoghi piacevoli). Nejpodrobnéji o italské recepci
MarTioLs E.: . d.

7 Viz Rosst, Vittorio: Il Quattrocento. Milano 1938, s. 139.

Jednotlivé texty Intercenales kolovaly v rukopisné podobé mezi italskymi humanisty, ale
pozdéji se jejich znalost vytratila. Nékteré neznamé kusy nalezl Garin jesté v Sedesatych letech
20. stoleti a soubor mozna stale jesté neni kompletni. K dispozici je vyborné zpracovana edice
dosud znamych texti ALBERTI, Leon Battista: Intercenales. Bologna 2003. O lukidnovskych
zdrojich v Intercenales ACOCELLA, Mariantonietta: Appunti sulla presenza di Luciano nelle
Intercenales. In: CARDINI, Roberto — REGoL1OsI, Mariangela (eds.): Alberti e la tradizione.
1. dil. Firenze 2007, s. 81-139; BAcCHELLI, Franco — D’Asc1a, Luca: , Delusione®e ,invenzione“
nelle ,Intercenali® di Leon Battista Alberti. In: ALBERTI, L. B.: c. d., s. XXIII-XCIX; ROBINSON,
Christopher: Lucian and His Influence in Europe. London 1979, s. 86-90; MatrTIOLL E.: €. d.,
s. 74-100.
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7

Canis (Pes) a Musca (Moucha, napsaném na namét Lukidnovy Mouchy, jejiz
preklad Albertimu vénoval Guarino Veronese).’

Ackoli se Alberti Lukidnovi zna¢né priblizil, presto postradd jeho hravost
a cynicky pohled na svét o¢ima jakoby zcela nezucastnéného pozorovatele.
Nedokaze se oprostit od toho, aby lukianovské motivy nezasadil do diskursu,
ktery je ve svém zdkladu moralisticky, a jeho satira je tedy spi$e smutna nez
szirava, nebot, na rozdil od Lukiana, je zfejmé, ze Alberti se trapi tim, co ko-
lem sebe vidi, a md ambice moralistl otevfit ¢tenaitim oci a zjednat napravu.
Luakianos vsak Albertiho naucil odvaze nezastavit se pfed zadnym tématem.
Nejnapadnéjsi je jeho vztah k nabozenstvi. Néktefi badatelé nevahaji vidét
v Albertim predchidce Erasma a reformace, jini dokonce nevylucuji moz-
nost, ze byl Alberti ateista ¢i alespon agnostik ve vztahu k existujicim nabo-
zenstvim. Ilustrativni jsou v tomto smyslu nejriznéjsi komicka liceni Zivota
nebestant, kterda nezesmésnuji pouze antickou mytologii, jak by se mohlo
zdat, ale obecné jakékoli bozstvo a vztah lidi k bohtm, institucionalizaci
viry a nabozenské ritudly. Napiiklad v dialogu Religio (NdboZenstvi) Alberti
po vzoru Ltkidnova Tkaromenippa (Cesta nad oblaka) ukazuje nesmyslnost
¢i dokonce moralni zdvadnost modleni. Povidka Nummus (Penize) ma zase
pointu v tom, Ze kdyz ma orakulum fici, ktery bih je nejvice hodny ucty,
odpovida, ze jsou to penize.

Sbirka Intercenales piedstavuje kromé nabozenské satiry skeptické pre-
hodnoceni ¢asto traktovanych témat humanistické kultury. Opakované je to
zejména fenomenologie ctnosti, ktera byla jesté ve 14. stoleti prohlasovana
za §tit pred ranami Fortuny, zatimco u Albertiho je v dialogu Virtus zobra-
zena jako ponizend a zbitd vyhnankyné. Vypravi Merkurovi, jak dlela v Ely-
sejskych polich se svymi ctiteli, antickymi filozofy, kdyz tu se tam prihrnula
arogantni Stésténa se svou druzinou hrubidni a zacala ji urdzet. Filozofové
zadali predndset o Ctnosti a Stésténé, ale kdyz Marcus Antonius srazil Cicero-
na pésti k zemi, rozprchli se a Ctnost dostala od vytrzniki co proto.'” Na jeji
stiznosti Jupiter nereaguje a Merkur ji vysvétli, Zze ani nebude, nebot olymp-
§ti bohové Stésténé za mnoho vdéei. Nezbyva ji tedy nez nuzné bloudit své-

° O paradoxnich chvalach Canis a Musca RoBINsoN, C.: ¢. d., s. 90-92; MarTIOLL E.: C. d.,
s. 88-91.

1O zpupnosti Stéstény Alberti obsirné vypravi zejména v alegorické komedii Philodoxeos fa-
bula, kde Stésténu piedstavuje Fortunius. Naopak v alegorické vizi Fatum et Fortuna je moc
Stéstény omezena jak Osudem, tak individudlnimi vlastnostmi. Cesky preklad Fuskova, Pet-
ra: http://www.iliteratura.cz/Clanek/16711; komentdt Spicka, Jifi: http://www.iliteratura.cz/
Clanek/16713/alberti-leon-battista-osud-a-stestena, oboje publikovano 23. 12. 2004. Samot-
ny Lukidnos upozornoval na neomezenou moc Sudicek, které vlidnou i Bohtim, viz napf.
Tuppiter tragoedus (Tragicky Zeus) nebo Iuppiter confutatus (Pfehddany Zeus).
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tem a skryvat se. Velmi pesimistické vyznéni dialogu ukazuje mozna pravou
podstatu humanistického smysleni o ctnosti. Zatimco na papite ji florentsti
humanisté vynaseli jako jediny zdroj §tésti a lidskych kvalit — nepochybné
proto, aby vladnouci patriciat, na kterém zaviseli, a pozdéji Medicejové moh-
li vztahnout ctnost na sebe - jejich opravdové zivotni zku$enosti neshrnuje
nic tak presvédcive, jako Albertiho Virtus. U Albertiho, s jeho pestrymi zi-
votnimi zkuSenostmi, to plati dvojnasob. A¢ je tento jeho horky sarkasmus
na hony vzdalen pobavenym Lukidnovym satiram, stal se soucdsti mnoha
vydani Lukianovych spist."

Lakidnovi vdé¢i Intercenales i celd renesance za ndmét podsvétniho roz-
hovoru, ktery v literatute prekryl tradici stfedovékych vizi pekla a ocistce.
Duchové v podsvéti spolu vedou filozofické rozhovory o posetilosti pozems-
tand a o pravé hodnoté statkd, pozitkl a sldvy, za nimiz se pachti. Nejza-
vaznéj$im textem s touto tematikou je dialog Defunctus (Neboztik), zaroven
nejrozsahlejsi text Intercenales, v némz spolu hovoii nedavno zemfely Neo-
phronus, znechuceny nahlym poznanim, jak byl po celou svou pozemskou
existenci jen obelhdvan, zatimco ,,zkuseny“ neboztik Polytropus se domnivd,
ze usili o pravdu a ctnost ma smysl, ackoli vede za cenu velkych obéti pouze
k dil¢im dspéchtim.'> Mnohem uvolnénéjsi je ponékud bizarni dialog Cyni-
cus (Kynik), kde jsou podle vzoru Lukidnova Menippa zemfteli hfi$nici trestd-
ni proménou v rtizné druhy zivoc¢icht a poslani zpét na zem. Opét Menippos,
ale také Vera historia (Pravdivy pribéh), prosvita v dialogu Sen (Somnium),
odehrévajicim se v zemi snii, kde pozemské hodnoty existuji v podobé pfed-
méth ukazujicich jejich pravou podobu. Timto dialogem se inspiroval Ludo-
vico Ariosto pfili¢eni Astolfovy cesty na Mésic, jedné z nejslavnéjsich epizod
Zuftivého Rolanda."

Vliv Likidna nalézame také v Albertiho rozsdhlém a stézi definovatelném
dile Momus, snad eposu v proze ¢i pikaresknim romanu ante literam - dile,

'O povidce Virtus v Intercoenales viz MARSH, D.: ¢. d., s. 83-114.

2O tomto zasadnim dialogu a Albertiho dialozich z podsvéti GARIN, Eugenio: Leon Battista
Alberti e il mondo dei morti. Giornale critico della filosofia italiana, 52, 1973, s. 179-189;
CARDINI, Roberto: Alberti o della nascita dellumorismo moderno. 1. Schede umanistiche,
1, 1993, s. 79-85; CANNARSA, Maria Luisa: Le Intercenales albertiane: una ,ura di verita“.
In: FURLAN, Francesco (ed): Leon Battista Alberti. Actes du Congres International de Paris.
Torino - Paris 2000, s. 513-517; SPICKA, Jiti: Lhumanitas alla luce delle tenebre: gli Inferi
di Alberti e Pontano. In: SEccHI TARUGI, Luisa (ed.): Feritas, Humanitas et Divinitas come
aspetti del vivere nel Rinascimento. Firenze 2012, s. 155-162.

o

Viz Ariosto, Ludovico: Zufivy Roland ve vyprdavéni a vybéru Itala Calvina. Praha 1974,
s. 254-268. O vztahu obou textl nejpodrobnéji SEGRE, Cesare: Nel mondo della luna ovvero
L. B. Alberti e L. Ariosto. In: PARATORE, Ettore (ed.): Studi in onore di A. Schiaffini. Sv. 2.
Roma 1965, s. 1025-1033.
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které je pro svou rozvla¢nost, ne prili§ organickou strukturu a ne prili§ sro-
zumitelnou alegoricnost ¢teno jen mezi literarnimi védci." Je vSak zajimavé
pro svoji ideologickou polohu. Alberti v ném uplatiuje Lukidntv cynismus
ve vztahu k déni na tomto svété a jako hlavni postavu si vybira obojakého,
proradného a zlomyslného Moma, ktery rozvraci zavedené poradky. Jeho
antagonistou je stary, tapajici Zeus a rozhadany olympsky establishment.
Momus se volné pohybuje mezi nebestany a pozemstany, stfidavé popichuje
jedny proti druhym, provokuje nebeskou hierarchii a déla si blazny ze samot-
ného Jova, ktery se v béhu svéta neorientuje a hleda radu tu u pozemskych
filozoft, tu v tom, co mu nakukd Momus. Vypravéni je plné zvrat a absurd-
nich situaci, napf. kdyz Momus, sim buh, chodi mezi lidmi a presvédcuje
je, ze bohové neexistuji. Motiv bozskych snémii a Momova role provokatéra
na téchto shromazdénich opét odkazuji na Lukiana," ackoli jak sném bohi,
tak postava Moma se objevuji i u jinych antickych autort. O kone¢ném vy-
znamu dila se spekuluje, stejné tak o tom, zda Zeus a Momus jsou obrazem
konkrétnich historickych postav.'® V kazdém pripadé traktat ukazuje, Ze
na svété nelze hledat nic dobrého, netidi-li ho skupina ctnostnych a schop-
nych, nybrz vladafi tak dezorientovani a zavisli na radach intrikaid, jako je
Zeus.

Velky tviirce, kterym Alberti bezesporu byl, se neomezil jen na imitaci
Lakiana. Vyuzil sice mnozstvi jeho dialogickych postupt, motivii, situaci
i postav, ale vytvoril novéd originalni dila, ktera jsou vysledkem Zivotniho
pocitu z aktudlniho svéta a rezonuji s myslenim 15. stoleti vlastné lépe nez
autenticky Lukidnos. Albertiho lukianovska dila 1ze z pohledu uméleckych
kvalit a myslenkové hloubky povazovat za vrchol Lukidnovy recepce v pii-
vodni italské literatufe (minéna je samozfejmé i literatura v latinském jazy-
ce) a Albertiho za autora, jehoz vliv plisobil soubézné s Lukidnem. Vétsina
autord, o nichz zde bude vzapéti ie¢, je totiz vice ¢i méné Albertiho epigony.

4 Marsh nazyva Moma ,,politickym romanem*, MARsH, D.: c. d., s. 128; Robinson ,,olympskou
burleskou®, RoBINSON, C.: c. d., 5. 92. Pfeklad Moma do $panélstiny ovlivnil vznik §panélského
pikareskniho romanu.

1> Zejména Deorum concilium (Sném bohit), Tragicky Zeus, Cesta nad oblaka. Blize o Lukidnové
vlivu na Moma MaRrsH, D.: c. d., s. 114-129; MaTTIOLL E.: ¢. d., 5. 91-100; BLANCHARD, W.
Scott: Scholar’s Bedlam. Menippean Satire in the Renaissance. Lewisburg — London - Toronto
1995,s. 67-71.

' Dle anotace v rukopise MS lat. VI 107, vol. II (Biblioteca Marciana v Benatkach) se v postavé
Jova skryva papez Evzen IV. a v postavé Moma janovsky humanista Bartolomeo Fazio, viz
MaRrsH, D.: c. d., s. 126, celkové jsou vSak badatelé k tomuto rozluténi skepti¢ti. BLANCHARD,
W. S.: ¢ d., s. 68, vidi Moma jako protip6l Herkula, hlavni postavu v alegorizujicim
mytologickém traktatu De laboribus Herculis Coluccia Salutatiho, zosobnujici lidské usili
o pretvoreni svéta, zatimco Momus naopak demaskuje smysl a srazi hodnotu lidského snazeni
a mysleni.
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Maffeo Vegio (1407-1458), pivodem z Lodj, se proslavil predevsim jako
autor pokracovani Vergiliovy Aeneidy, které sepsal jako svoji prvotinu jesté
jako student prav na pavijské univerzité, kde se stykal s Vallou a Panormi-
tou. Vétsinu zivota pusobil na papezském dvore jako abrevidtor a datar. Je
autorem dlouhé fady drobnéjsich dél (cenéné jsou zejména sbirky epigra-
mu vénovanych Brunimu a Marsuppinimu), z nichz néktera nesou Luki-
anovy stopy, ¢i spise stopy Likidna filtrovaného skrze Albertiho dialogy."”
Od Lukiana a Albertiho Vegio prevzal zanr zertovného chvalozpévu, ktery
uplatnil v Declamatio, seu Disputatio inter Solem, Terram et Aurum (Dekla-
mace Cili Rozprava mezi Sluncem, Zemi a Zlatem), v némz nad moci a vlivem
prvnich dvou postav vitézi Zlato. Po vzoru Albertiho dialogu Virtus Vegio
napsal Dialogus Veritatis et Philaletis, v némz se Philaletes potkava s Pravdou,
kterd mu vypravi o tom, jak ji jeji otec Jupiter poslal na zem, aby §ifila pravdu,
ale byla vysmivana, urdzena viemi vrstvami lidu a vyhnana za hradby vSanc
divokym zvifatim, ktera ji pfijala 1épe nez lidé. Teprve na cesté do podsvéti
byla ucténa nékolika ctnostnymi zemfelymi. Po nékolika dnech, které stravi
jako host v Philaletové domé, se hodld vratit zpét na Olymp.

Nejvyznamnéjdim Vegiovym likidnovskych dilem, i co do rozsifeni, je
dialog Palinurus sive De felicitate et miseria. Titulni hrdina, Vergilitiv rek Pa-
linurus, ktery zcela nehrdinsky utonul v mofi, piemozen zakefnym Span-
kem, ptichazi do podsvéti, kde dlouze rozmlouvd s Charénem s komplicitou
toho, kdo si na obzivu rovnéz vydélaval na lodi.'® Palinurus hraje v rozhovo-
ru roli naivniho ¢lovéka, ktery nic nevi o zivoté, zatimco Charén jako vécny
pozorovatel lidskych osudii o ném vi vSe. Palinurovy stesky na tézky zivot
namoinika ponouknou Chéréna k sahodlouhému pojednani o vSech moz-
nych druzich bidy lidského zivota (jak avizuje podtitul dialogu) a o tom, ze
se presto nic nevyrovnd mukam, které na hti$niky cekaji v podsvéti. Charén
dokonce znehodnocuje i zdanlivé nesporny étos hrdinskych ¢inti podobnych
tém Palinurovym, které podle néj neptispivaji dobru ani ctnosti, ale jsou jen
néstroji, jimiZ tyrani zvétuji svoji moc. Stésti je nutné hledat jediné v ctnosti.
Palinurus, takto poucen a stale jesté plny bojového zapalu, zeli toho, Ze se
nemduze vratit na svét a bojovat tam za ctnost."”

7 K Vegiovi existuje minimum odborné literatury, navic vétdinou star$iho data: MiNoOIA,
Francesco: La vita di Maffeo Vegio umanista lodigiano. Lodi 1896; RAFFAELE, Luigi: Maffeo
Vegio. Elenco delle opere, scritti indediti. Bologna 1909, o Palinurovi s. 112-119. Néktera dilka
byla nedavno vydana ve svazku VEG1o, Matteo: Short Epics. Cambridge (USA) - London
2004, Palinurus existuje bohuzel jen ve starych tiscich. O Vegiovych lukidnovskych dilech
MarTioLL, E.: c. d., 5. 148-157; MARsH, D.: c. d., 5. 67-71, 162-167, 110-114.

8 Viz VERGILIUS: Aeneis, 5.833-871.

1 Toto rozdéleni roli ptipomind Albertiho Neboztika (Charén = Polytropus, Palinurus = Neo-
phronus).
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Jiz v tomto dialogu, spolu s Albertiho Intercenales jednom z prvnich do-
kumentt lakianovské inspirace v italské literatute, je mozné si povSimnout
ryst, které budou prevazovat v renesancni recepci prinejmensim v Itlii:
Charén, v antické tradici drsny a neurvaly prevoznik, se jakozto dlouhole-
ty privodce nedavno zemtelych a pozorovatel marnych lidskych snah, stava
hlubokym a moudrym znalcem pozemského Zivota. Posun od satiry k filo-
zofovani zasahuje i styl dialogu, ktery je méné dynamicky a spise reflexivni
nez satiricky. Lukidnovi ztistava nejblize samotné umisténi déje do podsvétni
scény a jeji aranzma. I to vsak stacilo na to, aby byl tento dialog po dalsi dvé
staleti omylem vydavan za Likianovo dilo. Spolu s autentickym Lukidno-
vym dialogem Terpsiéna s Pluténem (Hovory podsvétni, 6) prelozil Palinura
v roce 1507 i Mikulas Konac¢ z Hodistkova pod titulem O najbiednéjsim stavu
velikych panuov.®

Na Albertiho dilo navazuje také furlansky klerik a humanista Girolamo
Rorario (1485-1556), jeden z nejvyznamnéjsich italskych diplomata své
doby, pisobici zprvu ve sluzbach cisafe Maxmiliana Habsburského a pak,
za Hadridna VI, Klementa VII. a Pavla IIL, pfevazné jako papezsky nun-
cius. Rorario napsal dialogy v letech 1513 az 1520 na videniském dvore, kde
byla latinskd humanistickd tvorba vitana, ale pozdéji v nich jesté ¢inil apra-
vy. Celkem vzniklo deset dialogt, v nichz se v urcité mife odrazi politické
udélosti Rorariova Zivota nahlizené z jeho filo-habsburské a protibenatské
pozice, z nejvetsi ¢asti se ovSem jedna o tepani tradi¢nich lidskych nesvara.
V jeho dialozich je mozné vysledovat zivost a bizarnost Lukianovych dialogg,
ale zda se, ze hlavnim zdrojem této poetiky mu byly Albertiho Intercenales,
jejichz vliv sam ostatné priznava.”

? Arne Novak komentuje tento Konaciv vybér takto: ,,Proto Kona¢, uvédomeély méstan a pre-
svédceny utrakvista, voli si zamérné k prekladu dilo, které vyjadiuje Gpadek spolecensky
a mravni (zejména v prostiedi panstva) a které je doprovazeno silnym akcentem socialnim,
nebot ukazuje, jak bohati vykotistuji nemajetné.“ Viz NovAK, Arne: Lukianovy ohlasy v lite-
rature Ceské. Listy filologické, 37, 1910, s. 445. Kona¢ dale ptelozil v Evropé velmi popularni
Lakiantv dialog, kde pted Mindse predstupuji Alexandr, Hannibal a Scipio (Hovory pod-
svétni, 12). O Ceské recepci predev$im u Kondce blize KopEckY, Milan: Literdrni dilo Miku-
lase Kondce z Hodiskova. Prispévky k pozndni ceské literatury v obdobi renesance. Praha 1962,
s. 43-61. Dalsi Lakianovi prekladatelé a napodobovatelé jsou Oldtich Velensky z Mnichova,
Jan Stranénsky (jehoz texty se nedochovaly), okrajové Daniel Adam z Veleslavina, ktery v Po-
litica historica (1584) Cerpa z Lukidnova dila Sen neboli Kohout. Ce$ti humanisté Cetli Lukidna
v latinskych prekladech, vétsinou Erasmovych, jak uvadi Novak.

o

Viz kritické komentované vydani Scara, Aidée: Girolamo Rorario. Un umanista diplomatico
del Cinquecento e i suoi Dialoghi. Firenze 2004, text dialogti na s. 169-283. Blize o inspiraci
Albertim Taz: Le intercenali di Alberti e i Dialoghi di G. Rorario: geometrie parallele. Albertiana,
8, 2005, s. 199-225.
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Na tomto misté neni mozné shrnout témata vsech dialogt a jejich lukia-
novské motivy. Omezim se tedy na nékolik ukazek. Dialog Cupido svym
schématem pripomind spiSe sttedovéka hadani - Charén jako soudce vy-
slechne Kupida a Zdrzenlivost, ktefi se jiz dlouho hadaji o to, kdo z nich je
prospésnéjsi. Vitézi Kupido jako laska, kterd je hnaci silou svornosti, uméni
a principem svéta, tak jak to hlasal renesan¢ni platonismus. Dialog Democri-
tus je prehlidkou lidskych typtl pfi pfichodu do podsvéti (lakomec, marniva
zena, gramatik, aritmetik, stary milovnik, tyran), kde sméjici se Démokritos
kopiruje sméjiciho se Menippa u Lukidna nebo Kynika v Albertiho stejno-
jmenném dialogu ¢i toskanského filozofa v Pontanové Chdrénovi. Dialog
Cuculus zachycuje hadku Vulkdna a Venuse: ona nestastna v manzelstvi se
$pinavym, zpocenym a kulhavym chlapem, on musi dfit, aby uspokojil mar-
nivost prili§ krasné a mladé Zeny, které je navic nevérna. Poucenim je vybirat
si zenu dle svych moznosti.

Velmi svéraznou ukazkou likianovské mody je dialog Deorum dialogus
(Rozhovor bohit), jehoz autorem je mlady milansky vzdélanec, zak Guari-
na z Verony, Giorgio Valagussa (1428-1464).” Valagussa napsal tento dia-
log nékdy v zari-fijnu roku 1458 pro Eneu Silvia Piccolominiho, kdyz byl
19. srpna 1458 zvolen papezem jako Pius II. Jako mnoho jinych literatt oceka-
val od tohoto plodného spisovatele kolegialni pomoc a doufal v jeho ptimlu-
vu u mildnského knizete Francesca Sforzy, o jehoz ptizen se dlouho a marné
uchazel. Bohuzel ani po mnoha urgencich se nedockal odpovédi a zemftel
v chudobé o nékolik let pozdéji. Ve zminéném dialogu, inspirovaném Lukia-
novym zanrem snému bohi, li¢i, jak se bohové schdazeji na Olympu a prosi
Dia, aby vnukl kardindltim pfi konkldve jméno takového kandidata, ktery
by zavedl poradek a diivéru v cirkev a zmobilizoval kfestanstvo proti Tur-
kiim. Tim pravym je samoziejmé Piccolomini. Valagussiiv dialog nema nic
z Likidnova vtipu, pouziva jen jeho kulisy, které vyprazdnuje, a ucel Lukia-
novych satir obraci naruby: misto vysméchu autoritdm, bohac¢tim a hlou-
posti pouziva jeho motivy ke vlichoceni se mocnym. Myslenkovd plochost
textu je ddle umocnéna autorovym svétonazorovym chaosem, v némz se misi
olympska bozstva s kfestanskym nabozenstvim.

Pandolfo Collenuccio (1444-1504), ptivodem z Pesara, ve své dobé uzna-
vany, ale pozdéji zapomenuty ucenec, je autorem souboru ¢tyt dialogi Apo-
logi quatuor (sic!), které vénoval ferrarskému knizeti Herkulovi II. Z povéfeni
ferrarského dvora vykonaval Collenuccio soudni a diplomatické ukoly, poz-
déji ziskal funkce i v rodném Pesaru a také ve Florencii diky prizni Lorenza

* Viz kratce MaTTIOLL, E.: ¢. d., s. 157-159; podrobné REsTA, Gianvito: Giorgio Valagussa
Umanista del Quattrocento. Padova 1964, kde je na s. 99-119 vydan i text dialogu.
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Medicejského. Bohuzel doplatil na neprételstvi a zakefnost Francesca Sforzy,
levobocka slavné rodiny, kterému se podarilo zmocnit se vlady v Pesaru, zla-
kal Collenuccia k navratu a nechal ho popravit.?

Prvni Collenuccitiv dialog nese jméno Agenoria a pojednava o svatbé
mezi bohyni lenosti Inertii a bohem prace Laborem. Jejich svazek dlouho
nevydrzi a Lenost se vydavd mezi lidi, kde jim s pomoci Pokrytectvi, Lsti
a Zahilky slibuje bezpracné $tésti a pomlouvd 1Zivé filozofy. Labor se znovu
ozeni s Agenorii, bohyni ¢inorodosti, a zplodi mnoho dcer - alegorii riiznych
ctnosti. V bitvé, v niz se Lenost se svymi pomocnicemi pokusi dobyt Ageno-
fin hrad, zasahne Jupiter a ctnostem pomtize. Collenuccio pii vyuziti Lukia-
novych motivd, a zfejmé i motivl z Albertiho Moma, neni nijak originalni,
jeho specifickym vkladem je spiSe pesimistické a providencialistické vyznéni
dialogu, ktery sice kon¢i vitézstvim Agenorie, ovéem jen za cenu piimého
Diova zasahu ex machina. Bez néj, zda se, by u lidi Lenost, Pokrytectvi, Lest
a Zahalka zcela zvitézily. Pro Collenuccia je také charakteristické, Ze nevkla-
da lidské vlastnosti do postav, které jsou v Lukidnové svété kodifikované, ale
vytvari pro kazdou vlastnost zvlastni alegorickou postavu.

Dalsi jeho apologie spise nez k Lukidnovi odkazuji na stfedovéké mo-
ralizujici hadani, konkrétné mezi moudrosti a penézi (Misopenes), pravdou
a pomijivosti (Alithia), v pfibéhu o kanénu Bombarda pojednava o moudros-
ti a zakladatelském usili Herkula II. Lukidnos se objevuje jako inspirace i jako
postava ve dvou italsky psanych dialozich. Filotimo je hti¢ka, v niz Beretto
(Capka) a Testa (Hlava) hovoti o nejriznéjsich tématech. Zacinaji stiznostmi
Capky na to, jak je s ni zachdzeno, jak je nevhodné smekéna, z ¢ehoz se vy-
vine rozhovor o moéd¢ a vzezieni, o dlistojnosti a ctnosti, az vée moudrymi
slovy rozhodne priSedsi Ercole (knize Herkules II.) svym poucenim o tom,
ze nejcennéjsi je na clovéku spojeni intelektualnich a mordlnich ctnosti.
Specchio d’Esopo (Ezopovo zrcadlo) je piibéhem o tom, jak se Ezop (v némz
se skryva sam Collenuccio) snazi dostat na kralovsky dviir. Asistuji mu dalsi
postavy, mimo jiné i Lukianos, az se mu to nakonec podati a rozpravi s kra-
lem o svych apologiich, které ma kral studovat a ostatni ,lestit, aby v nich
jako v zrcadle vidéli dvé V - Virtu a Verita (ctnost a pravdu).

Albertim poznamenané lukidnovské linii se vymykd tvorba neapolské-
ho humanisty a statnika Giovanniho Pontana (1429-1503). Pontano patfi
k nejzajimavéjsim italskym renesancnim autortim, ale skutecnost, ze psal vy-

# O Collenucciové zivoté viz VARESE, Claudio: Storia e politica nella prosa del Quattrocento.
Torino 1961, s. 149-286. Text apologii v CoLLENUCCIO, Pandolfo: Operette morali, poesie
latine e volgari. Bari 1929, s. 3-52. O Lukidnové vlivu blize MarTIOLL E.: C. d., 5. 113-126;
MaRrsH, D.: c. d., s. 143-147 (pouze o Agenorii).
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hradné v latiné a mimo severni renesan¢ni centra, ho témét diskvalifikovala
z italského literarniho kanonu.

Mezi péti Pontanovymi dialogy stoji za pozornost pfedevsim Chdroén (cca
1470), v némz se nejen Chardn jako postava, ale i ndmét hovort, tj. iZzas nad
posetilosti lidi, vysméch konkrétnim lidskym nectnostem, stesky na nedosta-
tek zemfelych, atd., podoba stejnojmennému Lukidnovu dialogu.** Nalezne-
me zde i dal$i postavy likidnovskych podsvétnich hovort, jako jsou Merkur,
Minos a Aiakos. Jednou z klicovych postav dialogu je Diogenés (stejné jako
v Lukianové jedenactém Hovoru podsvétnim), jehoz pohrdani véemi statky
a slastmi je vyzdvizeno jako pfikladné a kladeno do kontrastu s chovanim
bohace Krata, hledajicim své ztracené zlato. Postava sméjictho se Menippa,
ktera prochazi nékolika Hovory podsvétnimi a hovoti z pozic Diogenovy filo-
zofie, je u Pontana zastoupena nejmenovanym Toskdncem.

Dialog je sledem kratsich scén, v nichZ vystupuji zastupci riznych sta-
vii a svymi fe¢mi ukazuji na konkrétni typ posetilosti ¢i zkazenosti, ktera je
s danou skupinou tradi¢né spojena. Na Chdarénovi Pontano ukazuje, jaké-
ho pokroku je lidskd mysl schopna dosdhnout, pokud nasloucha hovortim
moudrych muzi. Chérén se diky tomu stal z prostého prevoznika amatér-
skym filozofem, ze kterého si sice pravi mudrci Aiakos a Minds obcas tro-
pi legraci, ale jeho intelektudlni pokrok nezpochybnuji. Pontanova trefna,
dynamicky podana satira, teatralnost a pestrost scén vede vcelku presvéd-
¢ivé k Lukianovi, ackoli je mozné, Ze na néj zaroven pisobila i karnevalova
tradice, zalozena na strhavani masek, zesmésnovani autorit a obscenitdch.”
Ze viech italskych autorti se Pontano nejvice priblizil Lukianovi pravé v roz-
pustilosti a teatralnosti dialogu a rovnéz v tom, ze vyznam Chdrdna je sice
v diisledku moralizujici, ale neni zatizen skolometskymi vyklady o ctnostech
a zcela v ném absentuje alegorie, k niz se utikaji méné invenc¢ni autofi a ne-
vyhyba se ji ani Alberti. Pfipomenme jesté, ze Pontanova Chdréna pielozil
do ¢estiny pilny ptekladatel evropskych humanisti Rehot Hruby z Jeleni.?

* O Pontanovi obecné KipwkLL, Carol: Pontano: Poet & Prime Minister. London 1991.
O Pontanové Chdrénovi a jeho likidnovskych motivech viz zejména TaTEo, Francesco: La
“nuova sapienza” nei dialoghi di Giovanni Pontano (Charon-Antonius). Studi mediolatini e
volgari, 9, 1961, s. 187-225; MARsH, D.: c. d., s. 129-143; TANTERI, Vito: Giovanni Pontano
e i suoi Dialoghi. Ferrara 1931, s. 117-128; MATTIOLL E.: c. d., 5. 101-112. Text Chdréna
v PoNTANO, Giovanni: I dialoghi. Firenze 1943, s. 3-45.

~
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Viz BLANCHARD, W. S.: ¢. d., 5. 73.

o
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Emil Prazak udava, Ze Hruby prelozil Chdréna na zédkladé Gspéchu, ktery mél Konac s pre-
klady Likiana a Vegia, a oceniuje Konacovu odvahu vydat tuto ostrou satiru v utrakvistickém
prostiedi ,,ovlddaném oficidlnim tizkoprsym mravnim rigorismem®, viz PRaZ4x, Emil: Reho
Hruby z Jeleni. Praha 1964, s. 42. Tamtéz na s. 106-107 otitén Hrubého uvod k prekladu
Chdréna.
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Vyznamny renesancni spisovatel Matteo Maria Boiardo (1441-1494),
hrabé ze Scandiana a ¢len ferrarského dvora, zfejmé navstévoval hodiny vy-
znamného humanisty Guarina z Verony, Lukianova prekladatele, ktery ga-
rantoval vysokou troven humanistickych studii ve Ferrare. Boiardo je znam
predevsim jako autor prvniho italského rytifského romanu Orlando innamo-
rato (Zamilovany Roland), na néhoz navazuje Ariosto, a je také spolu s Poli-
zianem nejvyznamnéj$im lyrickym basnikem 15. stoleti.

Boiardo je mimo jiné autorem hry Timon, vyznacujici se dvéma vyznac-
nymi posuny v Lukianové recepci: je to pfeneseni stejnojmenného Lukidno-
va dialogu do dramatické podoby, skutek, ktery se vzhledem k dramatickému
potencidlu Lukidnovych dialogti pfimo nabizel, av8ak zistal pomérné vzac-
ny.”’ Druhym posunem je pfeneseni Lukidnovy latky do italstiny, coz jsme
zatim mohli pozorovat pouze u Pandolfa Collenuccia.?®

Boiardo vysel z prekladu Lukidnova Tiména od blize nezndmého Bert-
holda a vcelku vérné zdramatizoval ptivodni predlohu, kterd vypravi pribéh
bohatého Timodna, jenz rozdava $tédre penize na vSechny strany, az ziistane
na miziné. Kdyz pottebuje pomoci, v8ichni ti, které obdaroval, se od néj od-
vrati. Stézuje si bohtim na sviij osud, a ti se vzhledem k tu¢nym obétem, které
jim dfive poskytoval, nad nim smiluji a u¢ini ho znovu bohatym. Jakmile
se k nému navrati vSichni préitelé, Timén je pretahne motykou a vyzene je.
Ke ¢tyfem aktiim, zpracovavajicim Lukiantv ptibéh, pripojil Boiardo paté
déjstvi, v némz se objevuje Timdniv alter ego, Filocoros, ktery diky své §téd-
rosti skoncil ve vézeni pro dluzniky, ale otec mu zanechal poklad, jenz ma
byt podle zavéti otevren pravé ted, deset let po jeho smrti. Vykonavatelé jej
vyzvednou a predaji Filocorovi, ktery ted jiz naklddd s majetkem rozumné.
Zaroven v hrobce objevi skrys, do niz ukryl sviij novy poklad Timén, odne-
sou jej také a Timon se stava opét prostym rolnikem. Tento dodatek méni
vyznéni Lukianova piibéhu - satiru o lidské chtivosti a nevdé¢nosti — na po-
uceni o tom, ze bohatstvi je tfeba uzivat s rozumem a odménovat pouze ty,
ktefi si to zaslouzi. Rovnovédha mezi lakomstvim a marnotratnosti byla v ital-
ské spole¢nosti velmi aktudlni a intenzivné se ji v Dekameronu vénoval jiz

¥ Kromé Boiardova Tiména mame jesté zpravy o dramatizaci dvanactého z Hovorii podsvétnich
a dialogu Vitarum Auctio (Drazba Zivotii), texty se ovéem nedochovaly. Blize MATTIOLL, E.:
c. d., s. 177-178. Lukianuv original byl inscenovan v ¢eskych zemich v jachymovské $kole,
dokonce v feckém originéle, jak uvadi ScHERL, Adolf: Antické tradice v Ceském renesancnim
a baroknim divadle. In: VARCL, Ladislav (ed.): Antika a ¢eska kultura. Praha 1978, s. 278.
Na motivy Tiména napsal stejnojmennou komedii Shakespeare.

%O Boiardové Timoénovi viz MATTIOLL, E.: ¢. d., s. 168-177; SERRA, Luciano: Introduzione. In:
Boiarpo, Matteo Maria: Timone. Reggio Emilia 1994, s. 11-20.
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Boccaccio.” Boiarduv pridavek ukazuje, Ze tato otazka byla sledovéna nejen
v prostredi méstského patriciatu, ale i mezi vzdélanou starou $lechtou.

Z ukazek Lukidnovy recepce u zminénych autort lze vyvodit obecnéj-
81 zavéry platné v italské humanistické a renesancni literatute. Lukidnos byl
pfijat jako zasadni obohaceni doposud znamé literdrni tradice z divodu Zan-
rovych, stylovych i myslenkovych. V oblasti Zanrové se stal vitanym vzorem
pro satiru, kterd po nékolik staleti ¢erpala stale a znova z Juvenala, Persia,
Terentia, Plauta a Horatia a nové podnéty, zvlasté natolik odvazné jako dia-
logy Lukianovy, ji citelné chybély. Lukianova forma Zertovného paradoxniho
chvalozpévu navic obohatila polemickou literaturu.” Zasadni vliv mél Lukid-
nos na humanisticky a renesan¢ni dialog. Nebyla v ném sice zpochybnéna
nadvlada Ciceronova stylu, ale byla Lukianem kontaminovana a kromé toho
vznikly pocetné dialogy nepokryté imitujici Likianovy hovory. Predevsim
byl obnoven zanr podsvétnich dialogg, ktery zistal v oblibé az do 19. stoleti
jako prilezitost k tomu, nastavit z pozice vé¢né pravdy zrcadlo pozemskému
pachténi.

PInému pochopeni Likianovych dilek sice branila neznalost dobovych
realii, pfesto chytlavy Lukiantv humor, bujnd imaginace, burlesknost a ko-
medialni struktura hovord, sestavajicich z drobnych vystupii a dil¢ich point,
zasahly nejen satiru, ale i daldi zanry, a to ve spojeni s tradici karnevalové
kultury a vrcholné stredovékou zalibou v alegori¢nosti, kterd je Lukianovi
naprosto cizi, ale renesan¢ni autofi (pravé nyni by se hodilo fici pozdné-
-sttedovéci autofi, nebot pravé tento fenomén by mohl byt argumentem pro
pojem ,,dlouhého stredovéku®) prosté nejsou s to pochopit Likidnovu fan-
tastickou literaturu v jeji samoucelnosti a oprostit se od presvédcent, ze co je
fantastické, musi byt nutné alegorické. Domnivam se vsak, Ze to byla pravé
pretrvavajici zaliba v alegori¢nosti, co determinovalo Lukidnovu popularitu,
nebot Likidnos modernizoval stfedovéké alegorické modely, svym repertoa-
rem postav vysel vstiic renesan¢nimu nad$eni pro mytologii a dovolil pokra-
¢ovani alegorické tradice, ackoli s ni sam nemél nic spolecného.

Rovnéz Lukianova schopnost odhalit podstatu svéta i lidi bez iluzi a ide-
alismu slavily v humanistické kultufe uspéch, nebot i ona se ubirala od po-
¢ate¢niho entusiasmu, pokousejiciho se projektovat lepsi lidskou spole¢nost,
ke stale silnéjsi skepsi a deziluzi. Nemusime cekat az na Machiavelliho ¢i
Ariosta. Znamky skepse se objevuji, jak jsme vidéli, jiz u tak reprezentativ-

2 Srov. SPICKA, Jifi — BoLPAGNI, Marcello - KovA¢ovA, Lenka: Boccaccio 2013. Poetika Deka-
meronu a dva zpiisoby, jak byt clovékem. Olomouc 2013, s. 47-50, 77-87, 95-96.

3O tomto zanru blize BLANCHARD, W. S.: ¢. d., s. 46-66; MARSH, D.: ¢. d., s. 148-180; se $ir$im
zabérem MATTIOLL E.: . d., 5. 127-139.
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niho autora ascendentni faze italského humanismu, jakym je Leon Battista
Alberti.

V moralni interpretaci Lukianovych text ovéem lezi i hranice jejich re-
cepce. Zatimco Lukidnos se nepokryté bavi posetilosti, ktera vladne svétu,
a zajimd ho nejvice, jak ji ve svych dilkdch dovést k nejkfiklavéjsim kouskim
a nejabsurdnéj$im zavértim, renesancni autofi tak daleko nejsou schopni
jit a jejich Lukidnos je ,Lukidnos moralizatus®, kynicka varianta kfestanské
trpélivosti a stoické autarkie. Jasnou znamkou tohoto zptisobu interpretace
jsou i nové napsané moralizujici lukidnovské dialogy, které se se svymi huma-
nistickymi alegorickymi nanosy snadno dostavaji jako apokryfy do korpusu
Lakianovych dél pravé proto, Ze renesanc¢ni ¢tenari ¢tou v pseudo-Lukidnech
explicitné to, co si u Lukidna pouze predstavuji a co v jejich vidéni svéta vy-
tvafi harmonicky celek.

Lakianovo uspésné tazeni se samoziejmé neomezuje na 15. a 16. stoleti
ani na Italii, i kdyz pravé Italie byla v tomto obdobi prvni zakladnou, kte-
rou fecky satirik trvale dobyl a z niz pak mohl vytdhnout do celé Evropy.
Lukianos dokazal ptildkat pozornost publika v nejriiznéjsich kulturnich kon-
textech. Jesté v renesanci zkiizil cestu velkym duchiim, jako byli Erasmus
Rotterdamsky a Thomas More,’! ¢erpal z néj Francgois Rabelais,”” ¢etné ohla-
sy jeho podsvétnich hovorti nalezneme ve francouzské literatute 18. stoleti
a u Voltaira, v 19. stoleti pak u Giacoma Leopardiho a Maurice Jolyho.”

3 Blize SANETRNIK, David: Erasmus jako klasicky filolog (pfispévek na konferenci Erasmovo
dilo v minulosti a sou¢asnosti evropského mysleni, FF UP v Olomouci, 1.-3. 6. 2011, sbornik
v ptipravé), ktery uvadi, Ze vysledkem ptekladatelské spoluprace byly ¢tyfi preklady Moorovy
a pét Erasmovych, spole¢né publikované v roce 1506 v Pafizi jako Luciani opuscula. Viz také
Caccia, Natale: Note sulla fortuna di Luciano nel Rinascimento: Le versioni e i dialoghi satirici
di Erasmo da Rotterdam e di Ulrico Hutten. Milano s. d. [1914].

O lukianovskych motivech v Rabelaisovi BLANCHARD, W. S.: c. d., 5. 91-107; MARsH, D.: c. d.,
s. 71-75; LAUVERGNAT-GAGNIERE, C.: ¢. d., 5. 235-261. O Erasmovi tamtéz, s. 197-234.
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K Leopardimu viz MaTTIOLI, Emilio: Leopardi e Luciano. In: Leopardi e il mondo antico.
Firenze 1982, s. 75-98. Lukidnos prosvita zejm. ve skvélém a u nas bohuzel pramalo zndmém
souboru Operette morali, cesky LEoPARDI, Giacomo: Mordlni dilka. Kutna Hora 2003.
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RESUME
LUKIANOS A ITALSKA LITERATURA 15.—16. STOLETT

Clanek pojednavé o vlivu Likidna na tvorbu italskych autorii v obdobi
humanismu a renesance (15.-16. stoleti). Jakmile se diky vyuce fectiny v Ita-
lii zacala $ifit znalost Lukidnovych dialogu, spisovatelé vyznamni (Alberti,
Pontano, Boiardo), i méné vyznamni (Vegio, Rorario, Collenuccio, Valagus-
sa) zacali pouzivat Likidnovy formy a motivy ve svych dilech. Od Lukidna
prebirali ve formdlni roviné zejm. formu Zivého, bezprostfedniho, polodra-
matického dialogu, skecovity déj, umisténi do fantastickych kraji (podsvé-
t, Olymp), miSeni lidskych a bozskych postav, v roviné obsahové a stylové
se pokusili napodobit sziravou satiru vedenou z pozic definovatelnych jako
kynické, stoické ¢i asketické, a vyrovnali se Lukianové odvaze dotknout se
do zna¢né miry tabuizovanych témat, coz je vidno predev$im na bezskru-
pulézni kritice cirkevnich ne$varti a nabozenskych ritudltt u Albertiho
a Pontana. Pfesto ma naprostd vét$ina nové vzniklych dél jiného ducha nez
Lukianovy dialogy, nebot pridava k Lukidnové poetice moralizovani a alego-
rické postupy.

Klic¢ova slova: Lukidnos, humanismus, Alberti, Pontano, Vegio, Rorario,
Valagussa, Collenuccio, Boiardo

SUMMARY
LUCIAN AND ITALIAN LITERATURE IN THE 15TH AND 16TH CENTURY

The article deals with the influence of Lucian on works of Italian authors
in the period of Humanism and Renaissance (15th-16th century). As soon
as the knowledge of Lucians dialogues began to spread in Italy thanks to
teaching of the Greek language, known (Alberti, Pontano, Boiardo) and
less known writers (Vegio, Rorario, Collenuccio, Valagussa) started to use
Lucian’s forms and motifs in their works. As regards formal aspects, they
adopted especially a form of a vivid, natural and semi-dramatic dialogue,
a sketch story, a setting in imaginary regions (the underworld and Olympus),
mixing of human and divine figures from Lucian; and as for a content and
a style, they tried to imitate a biting satire reversed from positions which can
be defined as Cynic, stoic or ascetic, and they kept pace with Lucian’s courage
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to touch somewhat taboo issues that may be apparent in the unscrupulous
critique of clergy’s vices and religious habits at Alberti and Pontano. Despite
this, the majority of newly written works has a different spirit than Lucian’s
dialogues because it supplements Lucian’s poetics by moralising and allego-
rical approach.

Keywords: Lucian, Humanism, Alberti, Pontano, Vegio, Rorario, Vala-
gussa, Collenuccio, Boiardo
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MOMENTY OSUDOVE VOLBY A SYSTEMY
ROVNOVAHY VE VIZUALNICH PROGRAMECH
RANEHO NOVOVEKU

Pavel Waisser

Vizualni alegorické ikonografické programy raného novovéku jsou témér
bez vyjimky svazany s prevazné antickymi literarnimi a divadelnimi topoi.
Jejich obliba je podminéna rozvojem vyukovych programi $kol, opirajicich
se o odkaz klasické antikvity. Vyukova struktura humanisticky orientova-
nych kol v ¢eskych zemich v pfedbélohorském obdobi' v rdmci tradi¢nich
memorativnich postupti zahrnovala mimo jiné uziti obrazovych plakatt (za-
klad mnemotiky a emblematiky) a inscenaci divadelnich her v latiné.?

Vznikaly i didaktické skolni texty postavené na konfrontaci s vizudlnimi
starovékymi a biblickymi exemply dotykajici se rovnéz dekorativni slozky ar-
chitektury, jejichz naméty se mnemoticky dopliovaly s obsahem zdkovskych
divadelnich vystupti. Jednim z nejznaméjsich prikladii takového textu jsou
Colloquia familiaria (1517-1518) Erasma Rotterdamského. Rozhovory se
hemzi silnymi literarné-vizualnimi obrazy s odkazy ke Ctnostem ve vztahu
k Pismu svatému a star$im filozofickym spistim (napt. Ciceronova tzv. ,,Offi-
cia“).> V Lingue Latinae Exercitatio Erasmova pritele Ludvika Vivese Zaci zase
prochazeji renesancnim paldcem dekorovanym obrazy a sklenénymi panely

! Skolni struktura a fady jsou v predbélohorském obdobi ovliviiovany némeckym $kolstvim
spocivajicim hlavné na osnovach prevzatych od Filipa Melanchtona (1497-1560) a Jana
Sturma (1507-1589). Dal$imi evropskymi osobnostmi (rtzného vyznani), jejichz texty
a nazory prispély k formovani humanistickych pozadavkt na vzdélani, byli Ludvik (Louis)
Vives (1492-1540), Erasmus Rotterdamsky (1467-1536), Valentin Trotzendorf (1490-1556)
a Petr Ramus (1515-1576). Jejich oblibené didaktické Skolni texty byly studovany a prekladany
ai¢eskym a moravskym pedagogim slouzily jako zékladni modely. Obecné byly samoziejmé
zakladnim vychodiskem pro vSechna tato dila antické spisy. HOLINKOVA, Jifina: Dvé studie
z déjin méstské skoly na Moravé v predbélohorském obdobi. Olomouc 2005, s. 43; vice napt.
také HoLY, Martin: Zrozeni renesancniho kavalira. Praha 2010.

* Z&kim slouzily jako deklamaéni cviceni. Ze spojeni slova, obrazu, ptipadné i divadla vychdzel

ve svych didaktickych snahdch napiiklad i Jan Amos Komensky (obrazova ucebnice Orbis
pictus, soubor scénickych her Schola ludus). MacHOVA, Eva (ed.): Skolni hry a vychova:
300. vyroci umrti Jana Amosa Komenského. Praha 1970, s. 12-34.

* UHLE-WETTLER, Sigrid: Kunsttheorie und Fassadenmalerei (1450-1750). Weimar 1994, s. 108
all6e-117.
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s vyjevy z Fimské historie, Boccacciova Dekameronu, ale vyskytnou se i moti-
vy vychazejici z lidové tradice.

Proti vizualnim obrazim jako exempliim bez devoc¢niho tucelu nemél vy-
hrady ani reforméator Martin Luther. Sam totiz doporucoval, aby: ,,Ja wollt
gott, ich kund die heren und die reychen, da hyn bereden, das sie Ganze
Bibel ynnwendig und auswendig an der hausern fur ydermans augen malen
liessen, das were eyn Christlichen werck...“> a ,,...sondern auch die Gerichts-
héduser und Rathduser gemalet worden.“®

Z predchozich odstavct tedy zcela logicky vyplyva, ze naméty $kolnich
her jsou analogické k ikonografickym konceptim vytvarnych realizaci
v prostfedich se silnym humanistickym podhoubim (8lechtické dvory, més-
ta s latinskymi $kolami vyssiho typu apod.). Vyznamny konstrukéni prvek
prislusnych alegorickych programii s pfevazné moralistnim podtextem tvofi
momenty rovnovahy ¢i osudové volby. Skrze festivni divadelni vystupy na-
sledné tyto pribéhy pronikajiido lidové kultury a stavaji se zakladem pohad-
kovych myti moderni doby.

Zéanrovym zékladem je moralita, konstituujici se v prostfedi nébozen-
skych her konvenujicich s obrazovymi tradicemi rukopisi Bible Moralisé,
Biblia pauperum a Speculum humanae salvationis.” Jako samostatny divadelni
utvar zaznamenavame didaktickou moralitu ve 14. stoleti.®* Dana myslenko-
va rovina konvenuje i s modlitbou Pater noster (Otéenas), obsazenou v Ma-
tousové a Lukddové evangeliu (Mt 6,9-13; Lk 11, 1-4), v ramcovém smyslu
nepretrzitého zapasu ctnosti a nefesti o dusi ¢lovéka. Jde o sedm proseb pi-
sobicich proti sedmi smrtelnym hiichtim. Kazda z nich souvisi s jednou ze
sedmi hlavnich Ctnosti.

Zjednodusené feceno vychazi geneze systému ctnosti z Platénova dila
(427-347 pf. n. 1.). Odkazy na Spravedlnost (Iustitii), Obezfetnost (také
Moudrost, Rozvaznost, Proziravost —Prudentii), Umirnénost (také Stfid-
most - Temperantii) a State¢nost (Fortitudo) v nékterych ,,sékratovskych"
dialozich a Ustavé jsou zékladem pro kodifikaci kardindlnich ctnosti. Dalsi

* MoRALL, Andrew: The Reformation of the Virtues in Sixteenth-Century German Art and
Decoration. In: HAMLING, Tara — WiLLIAMS, Richard: Art Re-formed: Re-assesing the Impact
of the Reformation on the Visual Arts. Cambridge 2007, s. 105-121, zde s. 111.

SCHWEIKHART, Giinther — HECKNER, Ulrike: Fassadenmalerei in Deutschland zwischen
1520-1570. In: Beitrage zur Renaissance zwischen 1520 und 1570. Marburg 1991, s. 245-261,
zde s. 245.

@

EN

UHLE-WETTLER, S.: ¢. d., s. 124 an.

N

Kombinaci s dal$imi historickymi, mytologickymi a alegorickymi motivy vznika sféra ,,Spe-
culum virtutis®
GRross BROCKETT, Oscar: Déjiny divadla. Praha 2008, s. 133-134.

»
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ctnosti pripojil Aristotelés v Nikomachové Etice a rozdélil je na etické (hlav-
ni) a teoretické.” Ctnost podle néj spociva v udrzovani stfedu mezi dvéma
prislusnymi Spatnostmi jakozto extrémy.'” Rané kfestanstvi pfineslo i ,,pav-
lovsky* (List sv. Pavla korintskym 13, 13) koncept triddy trech teologickych
ctnosti Fides (Vira), Spes (Nadéje) a Caritas (Laska). Poprvé se spojeni obou
systému ctnosti (kardinalnich a teologickych) objevuje u Petra Lombardské-
ho (1095-1160) v Libri Quattuor Sententiarum (tfeti kniha). Zenén z Kitia
(cca. 332-262 pt. n. 1.) a dalsi predstavitelé stoy navazali na Platona a povysili
poprvé schéma ¢ty kardinalnich ctnosti na zakladni soucast etického uceni.
Na stoiky navazuje Marcus Tullius Cicero (106-43 prf. n. 1), jehoz pohled
na ¢tyfi hlavni ctnosti mél vyznamny vliv na kiestanskou etiku, kfestanstvi
totiZ uceni o ¢tyrech kardinalnich ctnostech prejalo. V De officis ministrorum
svaty Ambroz (cca. 340-397) ostentativné vychazi z Ciceronova hlavniho
dila pojednavajiciho o osobnich ctnostech (De officiis).!! V svém hlavnim dile
De civitate Dei potom svaty Augustin (354-430) odvozuje véechny kardinal-
ni ctnosti z Bozské lasky a definuje jeji paradigma vuci lasce télesné.'?

Vyse zmifovana Stoa také podstatné prispéla k rozvinuti konceptu ne-
festi. V souvislosti se starovékymi etickymi myslenkovymi proudy (zejména
feckymi, fimskymi, Zidovskymi, egyptskymi a syrskymi), z nichz se kodifi-
kovaly i systémy smrtelnych a kardinalnich hfichd, synonym nefesti, se rané
a vrcholné stfedovéci myslitelé snazi postulovat teologické systémy ctnosti
a nefesti (Evagrius z Pontu, Nilus ze Sinaje, Rehot 1. Veliky, Sv. Augustin,
Sv. Ambroz, Jan Cassianus, Alcuin z Yorku, Tomd$ Akvinsky, Bonaventura,
Bernard z Clairvaux, Hugo ze Sv. Viktora, Isidor ze Sevilly, Petr Lombardsky
aj.)."

Hlavnim rané stfedovékym textem popisujicim konflikt mezi ctnostmi
a nefestmi uvnitf lidské duse je Psychomachia Aurelia Clementa Prudentia
(348-410). Pied nim se ale podobnymi vztahy zaobirali uz Filén Alexandrij-
sky (cca. 20/10 pf. n. 1.-40/50 n. 1.) a Tertullianus (cca. 160-220/30)." Pru-

°® BauTz, Michaela: VIRTVTES, Studien zu Funktion und Ikonographie der Tugenden im Mittel-
alter und im 16. Jahrhundert. Berlin 1999, s. 11.

10 BERKA, Karel: Aristoteles. Praha 1966, s. 141-142.
1 Bautz, M.:c. d.,s. 11-13 an.

12 MEZGER, Werner: Narrenidee und Fastnachtbrauch. Studien zum Fortleben des Mittelalters in
der europdischen Festkultur. Konstanz 1991, s. 133-135.

* Vice viz GROLLOVA, Jana — RYwWIKovA, Daniela: Militia est vita hominis. Sedm smrtelnych
htichit a sedm skutkit milosrdenstvi v literdrnich a vizudlnich pramenech ceského stredovéku.
Ostrava 2013, s. 12-66.

4 BauTz, M.:c. d.,s. 15a 37 an.
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dentius v textu rozdéleném na epizody vyjma alegorii ctnosti a nefesti uziva
i dalSich metafor a exempel, s ctnostmi kuptikladu spojuje starozdkonni po-
stavy Abrahama, Juditu, Joba a Davida."” Na psychomatickém principu po-
tom riizna schémata ctnosti a nefesti rozvijela ve 12. a 13. stoleti scholastika
(metafora vystupu po zebtiku,'® stromy nefesti, Etymachia atd.).

Z danych predpokladii vychdzi tzv. ,moralni filozofie“ zaZivajici $iroky
rozmach v 15. a 16. stoleti. Jednim z jejich zakladnich predstupnd jsou spisy
Franceska Petrarky (1304-1374) z padesatych a Sedesatych let 14. stoleti.”
V 16. stoleti se ve stredoevropském prostoru tésil oblibé hlavné Petrarkiv
spis De remediis utrisque fortunae (1366), v ¢estiné Knihy dvoje o lékatstvi
proti $tésti a nestésti (preklad Rehot Hruby z Jeleni, 1501),'® v néméiné Von
der Artzney beyder Gliick, neboli Gliicksbuch (preklad Peter Sathel a Georg
Palatinus, 1532)." Emoce zde Petrarka vnima jako choroby duse a jeho po-
jednani je ndvodem, jak je lécit. Nas udél bychom méli piijimat s dusevni sta-
losti a silou. V dal$im pribéhu 16. stoleti se néktefi u¢enci snazili obrusovat
hrany pohanskych vychodisek a stoické nazory sblizit se zasadami kiestan-
stvi, tak se napriklad Justu Lipsiovi v pojednani De Constantia Libri Duo, Qui
alloquium praecipue continent in Publicis malis (1584) podatilo deklamovat
soucit témér jako stoickou ctnost.”” Pro danou snahu harmonizovat platén-
skou linii my$leni s ki‘estanstvim je pro rany novovék samoziejmé pilotnim
dilem stézejni autorské dilo Marsilia Ficina (1433-1499) Theologia Platonica

> Tamtéz, s. 5, 36 a 47.

¢ Vzestup ¢i sestup na jednotlivych pfickach Zebtiku je niternym bojem. S ctnostmi tuto me-
taforu poprvé spojil Plotinos (205-270) a po ném Makrobius. Benedikt z Nursie (480-547)
a Klimakos (cca. 579-649) v této souvislosti pouzivaji obraz Jakobova zebtiku. Tamtéz, s. 21.

17 De vita solitaria (1356), De secreto conflictu curarum mearum (pted rokem 1358), De remediis
utrisque fortunae (1366) a De sui ipsius et multorum ignorantia (1367). KRISTELLER, Paul
Oskar: Osm filozofii italské renesance. Praha 2007, s. 19, 20-30.

'8 54.B.7; Narodni knihovna Ceské republiky; Praha.

1 Némecké vydani ilustrovaly grafiky Hanse Weiditze (Petrarkameister). Ctyti $tocky pouzité
k ilustraci Petrarkova textu néasledné spolu s dal$imi kompozicemi od Hanse Schiufeleina
a Hanse Burgmaira poslouzily jiz o rok dfive vydavateli Henrichovi Steynerovi jako obrazovy
doprovod k némeckému prekladu Ciceronovych ,Officii. KNAPPE, Joachim: Mnemonik,
Bildbuch und Emblematik im Zeitalter Sebastian Brants (Brant, Schwarzenberg, Alciati). In: BIEs,
Werner - JuNg, Hermann: Mnemosyne. Festschrift fiir Manfred Lurker zum 60. Geburtstag.
Baden-Baden 1988, s. 133178, zde s. 148-149. O tfi roky pozdéji (1534) doplnily stejné
ilustrace svazek obsahujici ,,Officia“a spis Biichle Memorial der Tugent pravnika a humanisty
Johanna von Schwarzenberga. Kniha dostala souborny nazev Teutsch Cicero. TIpTON, Susan:
Res publica bene ordinata, Regentspiegel und Binder vom guten Regiment, Rathausdekoration
in der Friihen Neuzeit. Hildesheim 1996, s. 467.

KRAYE, Jill: Renesance helénistickych filosofii. In: HANKINS, James: Renesan¢ni filosofie. Praha
2011, s. 135-149, zde s. 139 a 142.
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de immortalitate animae (1482). Podle Ficina kazdé lidské hleddni rozumu
inspiroval Btih, univerzalni otec. Pohansti myslitelé maji misto v cirkvi, pro-
toze bozské skryté pravdy je vzdy zahrnovaly, aniz by si to oni sami uvédo-
movali.*!

Ze struc¢né nastinéného myslenkového prostoru vychazeji alegorické de-
korativni a divadelni obrazy systémt a momentt rovnovahy raného novové-
ku, neuralgické momenty narativnich celkd a lidskych osudti. Jejich ideové
struktury osciluji mezi zaklady kfestanské teologie a pohanské antické filo-
zofie.

Jako jeden ze zdkladnich symbolickych paradigmat se nabizi princip roz-
cesti, vyjadfeny pismenem Y. Uz pythagorejci vnimali rozvétvena ramena to-
hoto pismena jako cesty ctnosti a hfichu.” Recentné interpretoval Jifi Sobek
inicidlu Y na foliu 191r rukopisu Mater verborum (kolem roku 1240) pravé
jako pythagorejskou metaforu zivotnich cest. Jako pevna opora mu poslou-
zil text nasledujici tuto iluminovanou inicidlu doplnénou mladym muzem
v bederni rousce a opici sedici na tponcich vinné révy. Mladik symbolizuje
kfestana, jenz si zvolil spravnou Zivotni cestu, opice dabla.”?

Priblizné stejny vyznam ma pasaz o dvou cestdch v Matoudové evangeliu
(Mt 7, 14-14): ,Vejdéte tésnou branou; prostornd je brana a $iroka cesta, kte-
ra vede do zahuby; a mnoho je téch, kdo tudy vchazeji. Tésnad je brana a tzka
cesta, kterd vede k Zivotu, a malokdo ji naléza.“ Dalsi metaforou Zivotnich cest
je tzv. Tabula cebetis. Ptivodni text na kamenné desticce z 1. stoleti n. 1. byl
literarnim alegorickym obrazem (dochoval se pouze v mladsich prepisech).
Otazka autorstvi neni zcela jasna, i kdyz se nazev alegorie odvozuje od pytha-
gorejského filozofa jménem Cébes z Théb, vystupujiciho v Platénové dialogu
Faidon. Druhotné se prepis textu znovu objevil v 15. stoleti v Italii. Zahy jej
Willibald Pirckheimer prelozil do némciny, pficemz byl adjustovan do for-
my obrazového plakatu s mluvicimi paskami k acelim $kolni vyuky. Matrici

2! Ficino systematizoval mnozstvi informaci vsttebanych prekladatelskou praxi do koherentniho
a zivotného systému. Opiral se i o Vergilia, Cicerona, sv. Augustina a Danta, klasickou
mytologii, fyziku, astrologii, medicinu atd. Platon byl pro néj Mojzisem mluvicim antickym
jazykem. Plotinos mél zase pomoci bozského svétla kiestant interpretovat ,bozského*
Platéna. Ficino se také pta: ,Cim vice byl Kristus nez zijici knihou moralni a bozské filozofie.
Byl poslan z nebe, aby demonstroval bozskou ideu ctnosti lidskym o¢im?“ PANOEsKY, Erwin:
Studies in Iconology. Humanistic Themes In the Art of the Renaissance (déle jen Studies in
Iconology). New York 1939, s. 130-132.

2> BALEKA, Jan: Vlevo a vpravo ve vytvarném uméni. Praha 2005, s. 140-141.

» SOBEK, Jifi: Bakchus, nebo vinai? Ikonografie inicidly s polonahym muzem v Mater verborum.
Uméni, 61, 2013, ¢. 5, 5. 444-446.
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grafického listu z roku 1525 zhotovil Hans Holbein. Do poloviny 16. stoleti
existovalo nejméné padesat grafickych prevodi do obrazové podoby.**

Alegorie vychazi z dialogu starého muze se skupinou mladych navitévni-
kit Kronovy svatyné, ktefi stoji v izasu nad malbou s architekturou v krajiné,
sestavenou ze tfi soustfednych ohrad, v nichz se pohybuji postavy. Kazdou
ohradu prorazi prichod, nad tfeti z nich se zveda akropole dosazitelna pouze
strmou stezkou. Stary muz odpovidd na otazky, ¢imz obraz vysvétluje. U jed-
notlivych bran poutniky vitaji alegorické postavy. Spodni branou dovnitf
vstupuji malé déti, kterym se ihned na prahu dospélosti nabizi cesta potéseni
a nefesti uvozena alegorii Fortuny, nebo obtizna cesta ctnosti, na niz jedinec
zdolava prekdzky a utrapy, ale na jejim konci na vyvySeném misté, za po-
sledni branou, pfijme poutnika krasna a skromné odénd Zena - BlaZenost
(v duchovnim slova smyslu).>

Architektura této alegorie miize mit podobu fortifikace s vyvy$enym mis-
tem uprostfed.” Ve vytvarném uméni se motiv jakési centralizované citadely
v souvislosti s Tabula cebetis rozvinul na zdkladé verze Lamberta Lombarda
z poloviny 16. stoleti. Diky kompozicim Franse Florise (pfevod do média ry-
tiny - Philips Galle) a zejména Hendricka Goltzia a médiu médirytiny se
prislusné verze staly v zavéru 16. stoleti a na pocatku 17. stoleti velmi po-
puldrnimi.”” V souvislosti s dalsimi vyznamovymi elementy, jez budou déle
rozebirany v této studii, stoji za pozornost hlavni atribut postavy oponujici
Fortuné balancujici na kouli v Goltziové kompozici. Alegorie Védéni (Ro-
zumu) pri tfeti brané spocivd nohama na kvadru symbolizujicim stabilitu.
Stejné postamenty maji Fortuna a Moudrost na titulnim listé pafizského vy-
dani Petrarkovych Remedii z roku 1523. Symbolika stability kvddru vychdzi
z Platénova Timaia.”®

V daném ohledu se nabizi asociace s dfevorytem Trpélivost, Satan a hfich
od Cornelise Anthonisze z roku 1540. Zachycuje Zenskou alegorickou posta-
vu stojici na kvadru vystupujicim z vody. Jde o Trpélivost, nejlépe vyzbroje-

2 DWYER, Eugene (rec.): Reinhart Schleier, Tabula Cebetis, oder ,,Spiegel des menschlichen Leben
darin Tugent und untugent abgemalet ist“. The Art Bulletin, 1976, sv. 58, ¢. 2, s. 295-297.

» Tamtéz.

% GROss BROCKETT, O.: ¢. d., s. 134 an.

¥ Viz DWYER, E.: ¢. d., s 296 an. Metaforu hradu jako cesty ¢lovéka od zrozeni ke smrti
(a Poslednimu soudu) predestira jiz naptiklad dochované inscena¢ni schéma a scénat hry
z anglického prostiedi The Castle of Perseverance (Hrad vytrvalosti) z doby kolem roku 1425.
Tamtéz, s. 125 a 134.

# Stejnou interpretacni bazi ma graisaillova freska Alegorie Prilezitosti z konce 15. stoleti
z Academia Virgiliana v Mantové (okruh Andrey Mantegny). WITTKOWER, Rudolf : Allegory
and the Migration of Symbols. Westview Press, Boulder 1977, s. 103-104.
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nou ctnost pro zapas s Fortunou. Trpélivost je atakovana dédblem a smrti, ale
zistava stoicky nezdolna.”

Tabula cebetis byla jednim z inspira¢nich zdrojii v nedochované fresce
v Neues Schlosss v Baden Badenu od Tobiase Stimmera. Sténu méla zdobit
alegorie zivota dvou jedincli od narozeni do smrti, jeden z nich si vybral
cestu ctnosti, druhy cestu potéseni. Jak vyplyva ze Stimmerovych poznamek,
pti komponovani vychazel jesté z mytu o Herkulovi na rozcesti a Pythagorej-
ského symbolu Y.*°

V ramci produkce olomouckého jezuitského skolniho divadla zazna-
menavame, ze v roce 1573 ,hrali Herkula“ a predstaveni prihlizeli Vrati-
slav z Pernstejna a Vilém z Rozmberka.”’ O dvacet dva let pozdéji je zprava
o ,herkulovské® divadelni he konkrétnéjsi, inscenovan byl bez jakychkoliv
pochyb Herkules na rozcesti (Hercules in bivio).*> Mytus popisujici Herkulovo
dilema pfi vybéru Zivotni cesty vychazi z antickych textt. V Xenoféntovych
Memorabiliich v rozhovoru s Aristippem Sokratés podobenstvi vysvétluje,
pricemz se odvolava na sofistu Prodika.*® V renesanci je pribéh oziven Ge-
mistem Plethonem (1355-1452) a Marsiliem Ficinem.*

Pied Herkulem se objevily dvé Zeny, jedna byla krasna od prirody a méla
bilé roucho, druha ve vyzyvavéjsim odévu byla nalicend. Ta chtéla Herkula
oslovit prvni, aby mu predlozila nabidku nejprijemnéjsi a nejschiidnéjsi ces-
ty. Herkules se ji zeptal, jak se jmenuje, ona mu odpovédéla, ze ji pratelé fikaji
Blazenost a ti, co ji nenavidi, Nefest. Kdyz dorazila i druhd Zena - Ctnost,
nabidla mu cestu, pfi niz bude muset vynalozit mnohem vétsi usili, protoze
z toho, co je dobré a krasné, nedali bohové lidem nic bez namahy a starosti,
a Herkules si vybral pravé tuto obtiznéjsi cestu.”

» Kvadr je také symbolem jeji stabilnosti v Kristu.
* Viz DWYER, E.: ¢. d., s. 297 an.
*! MENCIK, Ferdinand: Prispévky k déjindm ceského divadla. Praha 1895, s. 60.

 Tamtéz, s 68. Podobnd obrazova formule se objevila v dile Occasio, arrepta, neglecta...
jezuitského teologa Jeana Davida de Courtrai z roku 1605. Uvodni pasiz predstavuje Cas
a Prilezitost. Nasledné je skupinka mladych lidi vyzyvana k ndsledovani ddblem a andélem.
Cas a prileZitost stoji na strané andéla. Ti, ktet{ se rozhodli spravné, nasleduji PtileZitost,
ostatni Dabla, pozdé si uvédomi své promarnéné moznosti, Cas odlétd k nebi. Paralelné je
namét zpracovan i do divadelniho scénare. WITTKOWER, R.: ¢. d., s. 98 an.

¥ XENOFON: Vzpominky na Sokrata. Praha 1972, s. 61-65.

3 Stézejni studii na toto téma je studie Erwina Panofského z roku 1930 Hercules am Scheidewege
und andere antike Bildstoffe in der neueren Kunst. PANOFSKY, Erwin: Hercules am Scheidewege
und andere antike Bildstoffe in der neueren Kunst. Leipzig 1930.

* Joseph Schlippe ve stru¢ném pojednani Herkules am Scheidweg (1971) povazuje za derivaci
herkulovské ktizovatky i zlidovélou loveckou baladu pfevzatou z tradice lidové slovesnosti
v 18. stoleti Gottfriedem Biirgerem: Lovec vyrazil v nedéli na $tvanici, aniz by pomyslel
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Herkules je prototypem mytologického hrdiny stoicky prekonavajiciho
prekazky osudu, zosobnéni ctnosti - virtus generalis. V divadelni hte (Hercu-
les Furens) jej takto prezentuje jiz napriklad Seneca mladsi (4 pt. n1.-65n. L),
jeden z nejzndméjsich stoiki antického Rima.* Do poptedi zdjmu se posta-
va Herkula dostava logicky opét v souvislosti s humanistickymi tendencemi
15. stoleti. Herkulovské cykly se ¢asto objevuji na fasadach domd, jsou vét-
$§inou jakymsi duSevnim portrétem objednavatele. V Olomouci nechal timto
zpusobem fasadu svého domu vyzdobit humanista evropského formatu Au-
gustin Kasenbrot (po roce 1511).”

Motiv Herkula a jeho rozcesti obsahuje mimo jiné moralistné-satiricka
sbirka Lod' bldznii (1497) Sebastina Branta. Spicimu Herkulovi se zde opét
nabizeji dvé stezky, naha mlada Zena na skale vlevo ponouka k potésenti, na-
sledovani ctnosti nabizi stafena s vietenem (atribut ctnosti) vpravo.”® Cesta
ctnosti odebird moc Fortuné ,,s ismévem dévky“* Ze zlidovélého herkulov-
ského mytu cerpaly inspiraci i dvé Brantovy verze divadelni hry s nazvem
Tugendspiel (1. a I1.). Prolog Tugendspiel II, hry vydané dlouho po Brantové
smrti ve Strasburku (1554), se odvolava k inscenaci v textové podobé nedo-
chované Tugendspiel 1% jejiz déj se evidentné dotykal mytu Herkula na roz-
cesti. Vyvrcholenim hry je Herkulovo spravné rozhodnuti a nalezeni ctnosti

na nedélni bohosluzbu. Na rozcesti se mu zjevili dva jezdci na konich, napravo andél, nalevo
dabel. Andél sedél na stiibritém ofi, débel sedlal ohnivého. Lovec se dablem nechal zlakat
k pokracovani honitby a hnal svou smec¢ku do pekelného ohné. SCHLIPPE, Joseph: Hercules am
Scheidweg. In: Allemannisches Jahrbuch 1970: Festschrift zum 65. Geburtstag von Professor
Dr. Wolfgang Miller. Bithl-Baden 1971, s. 123-132; Podobné bychom tedy mohli nazirat
i rozhodnuti mezi §patnym a dobrym andélem v divadelni hie Doctor Faustus Christophera
Marlowa (1604). Viz REICHERT, Klaus: Fortuna oder die Bestindigkeit des Wechsels. Frankfurt
am Main 1985, s. 44.

GASCHALLOVA, Natdlia: Prvky stocizmu v Senecovych tragédidch Medea a Hercules Furens.
Brno 2010, s. 10-16 (nepublikovana bakalarska diplomové prace).

w
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3

HroBIL, Ivo: Humanismus a rand renesance na Moravé. Praha 1992, s. 121.

3 ZIMMERMAN, Heiner: Macbeth a Herkules. Renaissance Studies, 20, 2006, ¢. 3, s. 356-378, zde
s. 366, obr. 4.

Cristoforo Landino (1424-1498) v Disputationes Camaldulenses (1475) Herkula oznacuje
jako ,Vir Sapiens*, ktery s pomoci ,,Jumen rationis“ potird pozemské tuzby svého téla. KErN,
Margit: Tugend versus Gnade, Protestantische Bildprogramme in Niirnberg, Pirna, Regensburg
und Ulm. Berlin 2003, s. 326.

»Lieben Freund, ihr haben von manchen Tagen./ Von den Tugend Spiel héren sagen,/ Wie sie
mit Frau Wollust hat disputiert,/ Auf die Zeit Herkules auch ein gefiihrt. /Und ein Urteil geben
zwischen beiden. /Damit die verlorene Richter all/ Wieder kommen inder Tugend stall...“
EuTTKE, Dieter: Zu den Tugendspielen Sebastian Brants. Zeitschrift fir deutsches Altertum
und deutsche Literatur, 97, 1968, sedit 3, s. 235-240.

3
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»svych ztracenych sester...*! stejné jako se v novozakonnim podobenstvi
z Lukasova evangelia (Lk 15, 11-32) s pokanim domd vraci marnotratny
syn.*

Vyse zminéna ilustrace Lodi bldznii prezentuje Herkula jako spiciho va-
le¢nika ve zbroji.** V obdobné poloze spi pancifem odény muz na Raffaclové
obraze Sen rytife (National Gallery London, 1504). Obraz si objednal Scipio-
ne Borghese, a jak je zfejmé i z literarniho pandanu Punica (kniha 15) Silia
Italica, jeho ikonografie se rovnéz zaklada na principu herkulovské kfizovat-
ky.** Symbolika zbroje zaroven odkazuje k aspektu militia christi, odvozuji-
ciho se priméarné od pasaze listu sv. Pavla Efezskym (Ef 6, 10-17), kde jsou
“zbrané ducha“ prirovnavany k antické fimské zbroji.*®

Somaticky obdobné mohou byt ale znazornovana i exempla negativni.
Symbolickou formu odpoéivajiciho (leziciho ¢i sediciho) vojaka ma casto
trojsky princ Paris (napt. dfevotez Lucase Cranacha st. z roku 1508; fragment
sgrafita na nadvorni fasddé Lobkovického/Pernstejnského palice v Praze
na Hrad¢anech z roku 1576), rozhodujici se mezi tfemi bohynémi, Junonou,

s

Podobné schematicky vystavénou hru s ndzvem Tragico actio de pugna virtutis cum voluptate
(Tragickd hra o boji ctnosti s rozkost) v roce 1571 hrali Zaci na namésti v Lounech. CESNAKOVA
MICHALCOVA, Milena: Humanistické a reformacni divadlo v obdobi znovuupevnéni feudalismu.
In: CERNY, Franti$ek — SCHERL, Adolf (eds.): Déjiny Ceského divadla 1. Praha 1968, s. 99-152,
zdes. 112.

-
S

Moralita o Marnotratném synovi byvala jednou z nejoblibenéjsich ,,biblickych* divadelnich
her (napf. prepracovani Jorga Wickrama ¢i Tobidse Moufenina z Litomysle). Dobové
grafiky zachycuji nej¢astéji marnotratného syna v nevéstinci ve spole¢nosti dalsich zhyralcu
a kurtizan, postavy mohou byt ndpisovymi paskami v obraze identifikovany jako alegorie
nefesti. Diky pokani po navratu domu najde nakonec ztraceny syn spravnou cestu, stejné jako
se v Brantové hie Tugendspiel Herkules nakonec vyda po stezce ctnosti.

-
&

* Obdobnou pozici zaujimaji podobizny Zikmunda I. a Zikmunda II. v kyrysech spofivajici
na jejich tumbéach v tzv. Zikmundové kapli pti katedrale Wawelu. Jejich ,novoplatonské®
pozadi podrobnéji rozebrala Karolina Tagosz. Tagosz, Karolina: The Sigismund Chapel as
a Neo-Platonic Model of the Universe. In: Polish Art Studies III. Wroclaw 1987, s. 13-30.

Silius vychazel z Ciceronova spisu Somnium Scipionis. Viz CICERO, Marcus Tullius: Scipioniiv
sen. Srni 2008.

* Renesancni obraz kiestanského rytife dotvari i personifikace chrabrych vojakt z fimskych
antickych déjin (Marcus Curtius, Horatius Cocles, Titus Manlius Torquatus, Mutius Scaevola,
Publius Horatius, Marcus Valerius Corvus, Marcus Calphurnius). Dalsi historické pfedobrazy
pro krestanského rytife nalezneme v kanonické sestavé tzv. ,kiestanskych hérou“ ustalené
v 15. stoleti. Zahrnuje Judu Makabejského, Jozueho, kréle Davida, Hektora, Alexandra
Velikého, ITulia Caesara, krale Artuse, Karla Velikého a Gottfrieda z Bouillonu. MELION,
Walter: Memorabilia aliquot Romanae strenuitatis exempla. The Thematics of artisanal Virtue
in Hendrich Goltzius’s Roman Heroes. Modern Language Notes, 1995, ¢. 5, s. 1090-1134;
WANG, Andreas: Der Miles Christianus im 16. und 17. Jahrhundert und seine mittelatterliche
Tradition. Frankfurt am Main 1975, s. 158-163.

=
S

~
&



360 Pavel Waisser

Athénou a Venusi, jez mohou byt vnimdny jako alegorie trojiho pristupu
k zivotu - ¢inorodost, kontemplace, pozitek. Parida jak zndmo presvéd¢i Ve-
nuse, nevédomé se tak vyda na cestu zkazy.* Paralelni k vytvarné kultufe je
opét produkce divadelni. Uvedme tieba Spectaculum de Judicio Paridis (Hru
o0 Paridové soudu) Jacoba Lochera z roku 1502.

Ptibéhy hrdini tréjské valky hraji dilezitou ulohu v rytifské etice, ve stfe-
dovéké Evropé byly dobre znamé a hojné prepracovavané ve versich i proze
(Roman de Troie od Benoita de Saint-More, ¢esky psana Kronika Trojénskd
atd.). Casti vztahujici se k tréjské valce najdeme téz v souboru Gesta Roma-
norum, slouzicimu kazatelim pro demonstraci exempel kiestanskych ctnos-
ti nebo potrestanych nefesti. Paris je tak synonymem dabla, Helena lidstvi
apod.”

Zenskou ,triadu“ (podobné jako u Paridova soudu) tvofi i starofimské
sudicky - parky (Parcae, fecké Moiry).*® Jejich archetyp se odrazi v Shake-
spearové hie Macbeth, konkrétné v okamziku setkdni Macbetha a Banqua se
tfemi védmami na vfesovisti, jak podotknul Heiner Zimmermann v ¢lanku
Macbeth and Hercules (2006), jehoZ nazev napovida, Ze se autor opét opira
0 ,herkulovské“ paradigma. V pripadé Macbetha je motiv jednozna¢nym vy-
jadfenim $patné osudové volby.*

K Parkdam byva nékdy prifazovana i Jupiterova dcera Fortuna,* jako bo-
hyné véstby byvala ve starovékém Rimé vzyvana pii porodech. Vétsinu svych
funkci prevzala od recké Tyché, bohyné nahody, $tésti a osudu. Riizné formy
kultu Fortuny generuji nespocet ptivlastki — Annonaria, Primigenia, Virilix,
Redux, Victrix, Augusta, Virgo, Romana, Publica, Privata, Muliebris, Balnea-
ris, Equestris, Volubilis aj. Vrcholné tyto kulty kulminuji (co se tyce staro-

¢V mnohafigurové scéné na olejomalbé Vécné lidské dilema — volba mezi ctnostmi a nefestmi

od Franse Franckena (IL.) z roku 1635 jsou ustfednimi subjekty etické oscilace ¢lovéka pravé
Paris a Herkules fe$ici sva dilemata. V dalsich partiich platna jsou naznaceny dusledky jejich
rozhodnuti. Herkulova cesta vede mezi Bohy a muzicirujici Muzy, Paridova, za doprovodu
kiepcicich satyrti a Bakchantek, k Brané pekel.

-
5

SwaN, Charles: Gesta Romanorum, Or, Entertaining Moral Stories. London 1824, s. 310;
SIMEK, Frantisek (ed.): Pribéhy #imské. Staroceskd Gesta Romanorum. Praha 1967.

KREj¢i, Vilém: Parky. In: BAHNIK, Vaclav (ed.): Slovnik antické kultury. Praha 1974, s. 453;
Tyz: Moiry. In: tamtéz, s. 392.
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ZIMMERMAN, H.: c¢. d., s. 356-378 an. Nabizi se tedy asociace na motivy sudicek predoucich
nit osudu z pohadek vychazejicich z tradic lidové slovesnosti.

@
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Nékdy je vsak identifikovana jako dcera Okeana a Tethys. ,,Mofsky“ ptivod ve vyznamovych
konotacich nékdy vyustuje k prolinani z ikonografii Afrodity/Venuse. Nékdy se také prostupuji
kulty Fortuny a Isis ¢i Nemesis. ARYA, Darius Andre: The Goddess Fortuna in Imperial Rome.
Cult, Art, Text. Austin 2002, s. 54 a 85-87 (nepublikovana dizerta¢ni prace).
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véku) v Augustové obdobi (cisafem 27 pi. n. 1.-14. n. 1.).>! Vyznéni Fortuny
je tedy znacné ambivalentni. Viici jeji proménlivosti se vymezovali stoikové
a tyto tendence zaznamenavame i v ramci neostoickych tendenci raného no-
vovéeku. Jejimi hlavnimi atributy, jez se rizné kombinovaly, jsou roh hojnosti,
patera (kovova nadoba), koruna zdiva, kormidlo, kolo, koule ¢i globus. Po-
sledné jmenované atributy s kruhovym obrysem symbolizuji cyklus Zivota.*
Na grafikach 16. stoleti je frekventovanym atributem Fortuny plachta, skrze
nestabilni poryvy vétru je tak volné undsena po vodni hladiné.” V nékte-
rych antickych vyobrazenich mély podobnou funkci okfidlené sandaly, nebo
okfidlena koule,* na niz Fortuna stoji. Andrea Alciati v Emblematum liber
(prvni vydani 1531) u hesla ,,Occasione” odkazuje k Fortuné sochare Lyssipa
s okfidlenymi sandély. Fortuna balancujici na kouli ma patrné svij ptvod
také v Lyssipové dile. Vytvoril udajné sochu Kaira, boha pfilezitosti, jako
okridleného chlapce na kouli.™

V pojeti nékterych predstaviteld patristiky (sv. Augustin, Boéthius) je
Fortuna podrizena véemocnému Bohu a tudiz existuji sféry (duchovni),
nad kterymi nemd moc. Jini Fortunu vnimali jako ,,dabelskou® pohanskou
modlu (sv. Jeronym, Lactantius) s odvolanim na pasaz z Izaid$ova proroc-
tvi (Iz 65,11): ,,Ale vas, kdo jste Hospodina opustili, vas, kdo jste zapomnéli
na horu mé svatosti, vas, kdo jste stésténé sttl prostirali, kdo jste Osudu cise
plnili...“ Patrné nejvyznamnéjsi myslitel scholastické tradice Toma$ Akvin-
sky (1225-1274) Fortunu v ndvaznosti na aristotelské ,,causa per accidens”

*! Vice naptiklad Krej¢i, Vilém: Fortuna. In: BAHNIK, Vaclav (ed.): c. d., s. 223; TyZ: Tyché. In:
tamtéz, s. 635.

@
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Pindaros (522-446 pt. n. 1.) a Aischylos (525-465 pt. n. 1.) poprvé zminili Tyché v souvislosti
s fizenim lidského Zivota a jeho cykli¢nosti, coz dobfe vystihuje kolo jako jeji atribut.
Ostentativni poukazy na Fortunu s kolem ale pochazeji az z 1. stoleti n. 1. (napt. Cicero v Ad
pisonem). Ve vile Dobrého $tésti v Olynthu je kolo zachyceno v mozaice s popiskem ,, Agathe
Tyche“ - téma reflektuje vyzdoba celé vily. ARy, D. A.: c. d., s. 68-89, zejména s. 77, 84-85 an.

@
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Srovnejme s pfislovim: ,Kam vitr, tam plast.“ Variaci je tzv. Gliickschiff (ekvivalent Narren-
schiff - lodi blazni), kdy je Fortuna pfimo ,,stéZném" plachetnice. Proménlivost a nevypoci-
tatelnost zivota symbolizuje i ztroskotani lodi. REICHERT, K.: ¢. d., 5. 25-27 a 79 an.

** Reference o Fortuné stojici na kouli se vyskytuji od 3. stoleti pt. n. 1., zcela bézny je tento motiv
v Augustové dobé (napt. Ovidiova reflexe) a samoziejmé pozdéji ve stredovéku a raném
novovéku. CANTER, Howard Vernon: Fortuna in latin poetry. Studies in Philology, 1922,
sv. 19, ¢ 1, 5. 64-82, zde s. 77 a 82.

> Avrciati, Andrea: Emblemtum liber. Frankfurt am Main 1531, fol 8r; Arva, D. A.: c. d.,
s. 82 an.
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determinoval vnitinimi pfi¢inami svéta v SirSich souvislostech, jez se nam
ve vysledku jevi jako nahoda.*

Kazdopadné pro vizualni a literarni alegorické obrazy principu Fortuny
se ve vrcholném stfedovéku ustalil motiv rotujiciho kola, vyjadfujiciho ex-
plicitné nestabilnost, ale také lidsky osud a kolobé¢h zivota.”” Pfifazeny mo-
hou byt i zodiakalni symboly a dalsi astrologické a piirodni elementy majici
na pohyb kola vliv (kfidla, ¢tyfi vétry aj). V tomto smyslu je Fortuna cas-
to pripodobnovana k neustale se proménujici Luné. Tak je tomu napfiklad
i v bésni O Fortuna z rukopisného souboru her a basni Carmina burana ze
13. stoleti, objeveném v klastefe Benediktbeuern.

V podani Danta Alighieriho (BoZskd komedie, Inferno VII, 66-96) je For-
tuna nevyzpytatelnou silou podléhajici Bozské podstaté. Proti jeji bezstarost-
né hte s kouli se v8ak nelze ubranit rozumem.*

Strukturalné se BoZskou komedii inspiroval Aeneas Silvius Piccolomi-
ni v pojednani Somnium de Fortuna (Epistola ad Procopium de Rabenstein,
1444), v Ceské parafrazované verzi Mikuldse Konace z Hodiskova nese dilo
nézev Stésti i divny i uZitecny sen. Aeneas doprovézeny basnikem Vegiem
vstupuje do hedonistické fise Stéstény (hostiny, radovénky). Na druhy po-
hled ukazuje misto i druhou tvéf. Stranou sedi postavy alegorizujici Chudo-
bu, Kfivdu, Hanbu, Starost, Posméch a dalsi aspekty symbolizujici odklon
Stéstény.*

Fortuna je jednim z hlavnich subjektt také v Konacové Hre péknejch pri-
povidek, v niz se zase nechal inspirovat ivodni pasdzi Bocacciova De casi-
bus virorum illustrium (kompletni vydani 1374). Jadrem hry je spor Stésti

*¢ RoLLIN ParcH, Howard: The Goddess Fortuna in the ,, Divine Comedy“. Annual Reports of the
Dante Society, 1914, ¢. 33, s. 13-28, zejména s. 18-25.

Ve vztahu k ¢eskému stiedovékému uméni vice PAVELEC, Petr: Ndsténnd malba Stéstény
v komnaté strakonického hradu. Uméni, 47, 1999, ¢&. 3, s. 169-174.
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GRross BROCKETT, O.: ¢. d., s. 107-108 an.

% ,...vysvétli mi, kdo je/ Ta Stésténa, jiz jmenoval jsi pravé, ze v moci mé vsech svétskych statki
zdroje?“... / Ten, jehoz moudrost se v§im hospodati, nebe i ony stvofil, jiz je fidi, / Ze kazdou
stranu osviti svou zafi, / A svétla nebes rozdili a tfidi: / Tak ur¢il také viidkyni a pani, / Jez
rozvrhuje lesk i v i lidi, / By statky obcas v nahlém vystfidani / Pienesla z rodu na rod
k nové sprave, / At jakkoli se tomu clovék brani. / Ten narod upi, druhy vladne v slave, / Ve
podle vile té, jak tusi mnozi, / Jez ukryta je jako zmije v travé. / Vas rozum jeji plany neohrozi,
/ neb soudi, kuje pikle své a vladne / svou Fisi sama jako jini bozi. / Rozvahy v dile nezdrzi ji
zadné, / Vzdy nutnosti je k spéchu dale $tvana / A dojde proto rychle k zméné zradné. / Tot
ona, jez je Casto kiizovana / Tim, jenz ji kara, chvaliti ji maje: / Od ného stihne nejspis ji hana.
/ Vak ona neda nic, neb blazena je / A ostatnich vSech prvych tvort v cele / Si bezstarostné
se svou kouli hraje.“ ALIGHIERI, Dante: BoZskd komedie. Praha 1988, s. 49.

2
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HoRAKOVA, Jana: Alegorickd postava Fortuny ve vybranych pamdtkdch starsi Ceské literatury.
Brno 2010, s. 26-28 (nepublikovana magisterska diplomova prace).
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(Fortuna) a Chudoby (Paupertas). Chudoba sedi na rozcesti (sic!), kde se
potka s Fortunou. Fortuna v zapase s Chudobou (Paupertas) prohraje a je ji
odnata polovina moci (,,paupertas fortunae victrix).* Humanisté chudobu
vnimaji jako jednu ze stoickych ctnosti, ,pfeprat“ nastrahy osudu pomohla
i Herkulovi.®> U Konéce jsou druzkami Chudoby Trpélivost, Pokora, Stiid-
most a Spravedlnost, tedy vlastnosti nalezejici sféfe vita contemplativa. Pri-
slusné alegorie odpovidaji Petrarkové pojeti nezahrnujiciho véci duchovni
pod sprévu Stéstény.

Ale ani v humanistickém ndhledu nemusi byt ctnosti vii¢i Fortuné vyslo-
vené opozitni. Erasmus naptiklad v Adagiich uziva Ciceronovu devizu ,,Duce
virtute comite Fortuna®, jejiz obrazovou verzi je medaile Aurelia dall’ Acqua
od Giulia della Torre z konce 15. stoleti. Ctnost na ni provazi Bozska pro-
zietelnost nasledovana Fortunou, coz ostatné odpovida i ndhledu Marsilia
Ficina, podle néhoz si muze proziravy muz Fortunu ,,ocho(¢it, pokud naslou-
cha sloviim moudrych. V obrazovém jazyku se tak medidtorem casto stava
bohyné moudrosti Minerva (Athéna), jak ukazuje priklad stropniho medai-
lonu Giuseppe Porty v Bibliotece Marciané v Benatkach. Athéna uprostfed
kompozice se obraci ke State¢nosti doprovazené Prozietelnosti, nalevo sedi
Fortuna na kouli.®®

Fortuna muze rovnéz stat zaroven na kouli a musli, prebira tak navic
vlastnosti Venuse. S dvoji povahou Venuse operuje Platén v Symposionu.
V komentafi tohoto dialogu s nazvem De Amore nauku o dvoji Venusi roz-
vinul Marsilio Ficino.®* Téma nasledné s riznymi vyznamovymi nuancemi
zpracovava i vytvarné uméni. Jako flagrantni ptiklad poslouzi nepochybné
Tiziantv obraz Ldska Nebeskd a Ldska pozemskd, jehoZ interpretaci posta-
venou na protikladnych vlastnostech dvou Venusi sedicich na antickém
sarkofagu rozvinul Erwin Panofsky.®® Leva Venuse je bohaté odéna, pravou

o

Za trest je jedna ¢ast Fortuny (Nestésti) piikovana ke sloupu. MiiZe nésledovat jenom kolem-
jdouciho, ktery ji sdm odvéze. Tamtéz, s. 28-31.

o
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Jeho zapas s Fortunou byl ndmétem teatra inscenovaného pro Lucrezii Borgia v roce 1502.
Jako alegorii vztahujici se k vlastni osobé pouzil zapas s Fortunou napiiklad Giorgio Vasari
v dekoracich svého vlastniho domu v Arezzu (Alegorie Ctnosti méd v ruce Herkuluv kyj).
WITTKOWER, R.: ¢. d., s. 105-106 an. V ndvaznosti na 25. kapitolu Machiavelliho Viadare se
zapas s Fortunou stal ¢astym elementem ikonografickych programi oslavujicich panovniky
a vladce. Viz napt. MACHIAVELLL, Niccolo: Viadaf. Praha 2007, s. 165-169.

> WITTKOWER, R.: ¢. d., s. 101-102 an.

 Vice viz KARFIK, Filip: Duplex Venus. In: NECHUTOVA, Jana (ed.): Druhy Zivot antického
mytu. Brno 2003, s. 163-177.

% PANOFSKY, E.: Studies in Iconology, s. 148-160.

S
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hali pouze jednoduché roucho.®® Nauka o dvoji povaze Caritas samozfejmé
reflektuje i Augustinovo stézejni dilo De civitate dei. Kompozice je viak sy-
metricky komponovana a sféry obou hlavnich postav (krajina, ¢asti sarkofd-
gu aj.) se harmonicky dopliuji. Protiklady vytvareji jednotu v makrokosmu
¢i vySe zminované Bozské podstaté. Podobnou kompozi¢ni a vyznamovou
harmonii protikladt v jednoté (platonské a aristotelské filozofie) deklamoval
také Raffael se svym ciceronianskym radcem Fedrou Inghiramim na fresce
Aténska skola (Alegorie filozofie) ve Stanza della Segnatura papezského pala-
ce ve Vatikdnu. Ta je v mistnosti doplnéna protéjskovou Disputaci o nejsvétéj-
$i svdtosti (alegorie Teologie) a dal$imi viici sobé protilehlymi vicefigurovymi
alegoriemi poezie (Parnas) a spravedlnosti (sklada se ze tfi motivii lemuji-
cich okenni vyklenek). Vzajemna vyvazenost tedy prostupuje celym kubic-
kym prostorem mistnosti (véetné dekorace stropu). I v obecnéjsi roviné lze
konstatovat, Ze mezi filozofii, teologii, poezii a spravedInosti lezi zdkladni sily
rovnovahy ¢i nerovnovahy, jak je vimal humanisticky ucenec v 16. stoleti.

Ve svétské sféte méla vysadni postaveni spravedlnost, majici jako ridi-
ci princip kli¢ovou pozici uz v Platénové prvni knize Ustavy. V rdmci vy-
tvarného konceptu s humanistickym pozadim je centralni ctnosti poprvé
na nasténnych malbach snémovniho salu radnice v Siené z let 1337-1340 za-
hrnujici alegorické obrazy Dobré a Spatné viddy nad méstem a krajinné vedu-
ty demonstrujici dtsledky téchto vlad od bratri Lorenzettiti.” Spravedlnost
byla kli¢ovou ctnosti i pro reformatora Filipa Melanchtona, jehoZ spisy mély
zasadni vliv hlavné na majoritné protestantské ,,communae“ v 16. stoleti. Me-
lanchtonovym doktrindm odpovidd norimberska Fontdna ctnosti u kostela
sv. Vavrince (1585-1589), kterd je zavrSena Spravedlnosti.®®

Motivy svétské i Bozi spravedInosti jsou oblibené zvlasté v ramci ikono-
grafickych konceptil radnic. Vymygleli je vzdélani radni, pisafi, pravnici, jak
mame i v moravském prostredi pramenné dolozeno na prikladu nedochova-
né fasady jihlavské radnice z roku 1558.% Figuralni vyzdobu mivaly i radni¢ni
kaple priléhajici vétsinou k zasedacimu salu. Dominujicim tématem vyzdoby
jsou eschatologické obrazy Posledniho soudu s tstfednim motivem Krista
soudce (napt. radnice v Olomouci), ale tento motiv, nachdzejici §iroké uplat-
néni jiz ve stfedovéku, neni hlavnim subjektem této studie, i kdyZ v ném opét

% Obdobné jako v Xenofontové popisu Herkulova dilematu na rozcesti.

¢ BAUTZ, M.: ¢. d., s. 67-68; TIPTON, S.: c. d., s. 21 an. Motivy prosperujiciho a zpustoseného
meésta se v 16. stoleti ¢asto objevuji v alegorickych kompozicich s astfedni postavou Fortuny.

% MORALL, A.: ¢. d., 5. 110 an.
% Program nedochované vyzdoby fasady jihlavské radnice (1558) vymysleli radni Martin

Winterberger a Hans Leupold a pisafi Leonhart Trenkher a Vaviinec Reidler. LOWENTHAL,
Martin Leopold von: Chronik der koniglichen Stadt Iglau, 1402-1607. Briinn 1861, s. 114.
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registrujeme ozvuk archetypu rozcesti ¢i spise disledki volby Zivotnich cest.
Stejné tak lze vnimat i nékteré alegorické obrazy novozakonnich podoben-
stvi: oddéleni ovci od kozl (Mt 25, 32-33), o pannach moudrych a pannach
posetilych (Mt 25, 1-13),”° o rozsévaci (Lk 8, 4-8; Mt 13, 1-9; Mk 4, 1-9).

Aluzi okamziku volby je i nahy ¢lovék sedici pod polosuchym a poloze-
lenym stromem mezi Izaida$em a sv. Janem Kititelem na obrazech Zdkona
a Milosti alegorizujicich htich a vykoupeni (,,Zakon skrze Mojzi$e dan jest,
milost a pravda skrze JeziSe Krista stala se“; J 1, 17), jez jsou zaroven antite-
zi Starého a Nového zakona.”' Strom vét§inou rozdéluje kompozici na dvé
poloviny, jejichz jednotlivé dil¢i motivy jsou viici sobé typologické (Mojzis
pfijimajici desky Desatera a Panna Maria v nadéji, Prvni hfich a sestup Krista
do predpekli, Vzty¢eni médéného hada na pousti a Uktizovani aj.). K formu-
laci tohoto obrazového typu vyrazné prispély teologické teze Martina Luthe-
ra a Filipa Melanchtona, proto se tési oblibé zejména u protestantti. Avak
zakladni obecna myslenkova baze pavlovské teologie nedovoluje téma zce-
la kategoricky oznacit za protestantské, na coz nedavno upozornili Mathias
Weniger (2004) a Olga Kotkova (2011, 2012),” nutno vzit v tvahu i dalsi
humanistické myslitele poc¢atku raného novovéku, ktefi se zabyvali také teo-
logickymi otazkami. V prvni fadé Erasma Rotterdamského, jehoz myslenky
mély snahu vyty¢it jakousi ,treti cestu s vyraznym humanistickym akcen-
tem mezi konzervativnim katolictvim a protestantstvim. Stejné jako Luther
stavél Erasmus na ,teologii“ Pisma a Pavlovské tradici, zdsadné se ale lisili
v pohledu na svobodnou viili ¢lovéka, kterou Luther ve svém néhledu na spa-
su zavrhuje.

Fragmentarné dochované dekorace interiérti pardubického zamku z prv-
ni tfetiny 16. stoleti v naznacich poukazuji k petrarkovsko-erasmianskym
myslenkam. Nejlépe se zachovaly malby dvou reprezentativnich tzv. ,rytit-
skych sala“. Prvni, Vojtéchiv, s vymalbou z roku 1532, obsahuje fragmen-

7 Pastyt Hermuv z 2. stoleti n. L. stavi do kontrapozice dvanact ¢erné odénych zen a dvandct
panen (nesou véZ — cirkev). GROLLOVA, J. - RYWIKOVA, D.: c. d., s. 37 an.

71 Témér vycerpavajicim zptisobem téma zpracovava dvoudilny korpus zpracovany Heimem
Reinitzerem. REINITZER, Heimo: Gesetz und Evangelium. Uber ein reformatorisches Bildthema,
seine Tradition, Funktion und Wirkungsgeschichte. Hamburg 2006, s. 415.

7> 'WENIGER, Matthias: ,, Durch und durch lutherisch“? Neues zum Ursprung der Bider von Gesetz
und Gnade. Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, 55, 2004, s. 115-134; KoTkova, Olga:
Lucas Cranach st., Zdkon a Milost: Luther, nebo Erasmus? Studia mediaevalia Bohemica,
3, 2011, ¢. 2, s. 287-295. Jednota v protikladech taz: Erasmovy teologické pozice v kontextu
polemiky s Lutherem. In: NEJEZCHLEBA, Toma$ — MAKOVSKY, Jan (eds.): Erasmovo dilo
v minulosti a sou¢asnosti evropského mysleni. Brno 2012, s. 168-200, zde zejménas. 173-174.
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ty nasténnych obraziit Adama a Evy, Fortuny,” Samsona a Dalily, $titonost
a dalsich torzalnich neidentifikovatelnych motivii a dekorativni vymalby.
Ve vedlej$im tzv. Mazhauzu, se ¢astecné zachovala monumentalni nasténnd
malba s tématem Zakona a Milosti.”

Iz dochovanych fragment je patrné, ze na sebe koncept obou rytitskych
salti navazuje v zastfe§ujici myslence krestanského rytifstvi. V klicovém
dile rané novovékého neostoicismu, Enchiridion Militis Christiani (Pfirucka
kiestanského rytite, 1503 a 1518), svym soucasnikiim zbrané ducha pribli-
zil Erasmus Rotterdamsky.”” Pernstejniim aktualni humanistické trendy zase
nepochybné zprostredkoval vychovatel bratrii Vojtécha a Jana z Pernstejna
Jan Ceska (2 - 1551). Jeho jediné znamé literarni dilo Pikladné teci a uZitec-
nd naucent, vybrand z knéh hlubokych mudrciiv... se ¢etné odkazuje na Ana-
xagora, Hérakleita, Démokrita, Pythagora, Hésioda, Xenofénta, Xenokrata,
Platona, Cicerona, Seneku, Epikura, Diogena ze Sinopé, Lukidna, Filipa Ma-
kedonského, Tamblicha, Eukleida aj. Ceska vsak tyto myslitele excerpoval
spiSe sekundarné, prvotnim zdrojem jeho inspirace a znalosti o antickych
filozofech byla spise Petrarkova Remedia (viz vy$e). V pasdzi vénované §tés-
ti (Stésténé) deklamuje ohrozent stability ctnostného Zzivota v dasledku jeji
prizné.”s

Interpretace motivu Zakona a Milosti a Fortuny byla naznacena, Samson
a Dalila s dal$imi scénami samsonovského cyklu v druhém planu kompozice
poukazuji na konflikt s Fili§tiny a Samsonav zavére¢ny triumf nad nepiizni
osudu a neprateli. Samson je starozakonni hrdina typologicky pfipodobo-
vany k JeziSovi (typus christi), ve sféfe pohanské je mu typové ptibuzny Her-
kules, atribuovany rovnéz Ivi kiizi a perouci se jako ctnostny vale¢nik trpélivé
se svym osudem.”

=
b}

Postava Fortuny je v Pardubicich doplnéna fragmentdrné dochovanym napisem v humanis-
tické kapitdle. Ztetelné je slovni spojeni ,FORTVNA VOLVBILIS“ (Stésténa vrtkava) a snad
i cast slova ,VIRTV*. Bohuzel napis je patrné dezinterpretovany restauratorskymi zasahy
v minulosti, proto se jeho literarni zdroj dosud odkryt nepodatilo.

N
=

Vice o malbach pardubického zamku Vladimir Hruby v knize Pozdni gotika a rand renesance
v Pardubicich v letech 1491-1548 (kapitola Rané renesan¢ni malifstvi v Pardubicich). HRUBY,
Vladimir: Pozdni gotika a rand renesance v Pardubicich v letech 1491-1548. Pardubice 2003,
s. 39-91.

7> 'WANG, A.: c. d., s. 158-163 an.

CE$Ka, Jan: Prikladné feci a uZitetnd nauceni, vybrand z knéh hlubokych mudrciv... In:
NEeDVEDOVA, Milada (ed.): Re¢i a nauceni hlubokych mudrcii. Praha 1982, s. 28-161, zde
s. 37.

N
&

N
N

Vzhledem k vyrazné roli svobodné viile je potfeba erasmidnsky nahlizet i na Zdkon a milost.
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Na zakladé myslenkovych mantinel a struktur, které byly v této stati
nastinény, lze interpretovat i dalsi dekorace ¢eskych a moravskych pamatek
raného novovéku, jejichz koncepty nemaji v naSem prostredi paralely.”

Morality, ctnosti, exempla a kfestansky rytif jsou kuptikladu kostrou pro
ikonograficky vyklad fasddy Obecniku ve Velkém Meziti¢i ze sedmdesatych
let 16. stoleti,”” modlitba Otcenas, ctnosti a alegorie Poznani determinuji
koncept fasddy domu &p. 3 v Obrokové ulici ve Znojmé. Clovék stoupajici
po prickach zebiiku z rozbouteného mofre, a zaroven prchajici pred zviraty,®
jehoz zachranuje ruka BozZi vytréena z oblaku na fasadé domu na ndrozi ulic
Mrstikovy a Matky Bozi v Jihlavé, stoicky za pomoci ctnosti pfemahd vnitini
slabosti. Stabilnost jeho postoje demonstruje i putto s napisovou paskou ,,pax
vobis cum® zabodévajici mec do terestrialniho globu, ¢imz zamezuje jeho ro-
taci.” Nefesti v hodovni sini zdmku v Tel¢i, vyvedené podle rytin Heinricha
Aldegrevera z roku 1552, ¢erpaji inspiraci z tradi¢nich schémat obrazového
doprovodu traktatt Etymachie.®?

V této stati neni prostor na to zminéné koncepty dopodrobna interpre-
tovat. Kazdy z nich je dostatecné hutny na samostatnou studii. I z daného
nastinu se vSak rysuje jejich myslenkova struktura, vychdzejici z prostredi
latinskych $kol a $lechtickych reziden¢nich dvort. Nejlepsi oporou pro in-
terpretaci jsou dobové literarni prameny s grafickymi ilustracemi, z nichz
jsou jednotlivé kompozice prejimany. Text se propojuje s vyznamem obrazu,
»ut pictura poesis“. Oboji je pfevoditelné do dramatického vystupu. Divadlo
preneslo moralistni pfibéhy do lidového mytu. Ozvuky antickych topoi tak
muzeme Cetné zaznamenat v pohadkach (rozcesti, tfi sudicky, princ zapa-
sici s drakem atd.). Pro zajimavost a za v§echny pripady - znam4 filmova
pohadka T¥i veterdni (rezie: Oldfich Lipsky, scénai: Zdénék Svérak, Oldrich

3
=

Priklady viz WAISSER, Pavel: Renesancni figurdlni sgrafito na priicelich moravskych méstskych
domii. Olomouc 2011 (nepublikovana dizertaéni prace).

N
v

Jednou z moralit je vzacny motiv spiciho podomniho obchodnika (podle kompozice Pietera
Brueghela st.) s nti$i okradaného opicemi. Poloha jeho téla je podobna jako u dobovych obra-
zti spiciho Parida ¢i Herkula.

»
g

Hypoteticky miZze mit vztah k ¢asti Izaid$ova proroctvi o Leviatanovi v mofi (Iz 27, 1; podoba
hada, draka ¢i jiného moiského netvora) nebo k Danielovu proroctvi o Selméch v podobé lva,
medvéda, pardéla a dal$iho nepopsatelného zvitete, vynotujicich se z mote za boute vyvolané
¢tyfmi nebeskymi vétry (kniha Danielova, 7, 1-28).

=

Motiv Bozi ruky vysouvajici se z oblaku m4 cetné analogie ve sbirce emblemat francouzské
basnitky Charlotte de Montenay (Emblematum christianorum centuria/ Cent emblemes
chrestiennes, 1584). LEJSKOVA-MATYASOVA, Milada: Program stukové vyzdoby soudnice zdmku
v Bechyni. Uméni, 21, 1973, s. 1-17, zde s. 7-8.

8 Viz LEJSKOVA-MATYASOVA, Milada: K otdzce predloh pro sgrafita zdmku v Tel¢i. Uméni, 7,
1959, s. 402-403. Paralelni série ctnosti prezentuje zenské stojici postavy s praporcem.
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Lipsky) natocend podle literarni predlohy Jana Wericha (Fimfdrum, 1960)
m4d zéklad v ptibéhu O starém Fortunatovi. P¥ibéh poprvé vysel v roce 1509
ve Frankfurtu nad Mohanem, v poloviné 16. stoleti jej zdramatizoval Hans
Sachs, v Anglii ziskalo velkou popularitu pfepracovani Thomase Dekkera
z roku 1599 (The Pleasant Comedie of Old Fortunatus). Fortunatus potkava
bohyni Fortunu a dostava moznost volby mezi zdravim, krasou, silou, moud-
rosti a dlouhym zivotem. Vybere si bohatstvi a dostane mésec, z néhoz muze
kdykoliv vytahnout zlataky. Jednou, kdyz se vydal do svéta, navstivil sultana,
jenz mu spolu s dal$imi vzdcnostmi ukazal klobouk umoznujici tomu, kdo
si jej nasadi, premistit se na jakékoliv misto na svété. Fortunatus si nasadil
klobouk na hlavu a premistil se domd. Az do své smrti Zil spokojenym Zi-
votem. Dary zdédili jeho dva synové, ti je vSak uzivali nerozumné a tak o né
prisli.* Fortuna tedy mtize byt pozitivni, pouze pokud kooperuje s rozumem.
Na stejném paradigmatu je postaven i déj pohddky Rozum a Stésti, kterou
z lidové tradice pfepracoval Karel Jaromir Erben a Jan Werich ji zaradil pravé
do Fimfara.
»Ze nedostanete vzdy, co chcete, je nékdy obrovské §tésti.
(Tandzin Gjamccho, 14. dalajlima)

8 Prvni cesky preklad pochdzi z roku 1717. KOTRBOVA, Lucie: Fimfarum Jana Wericha a knizky
lidového ¢tent. Ceské Budéjovice 2009, s. 46-47 (nepublikovand bakalafska diplomové préce);
VAcLAVEK, Bedtich (ed.): Historie utésené a kratochvilné. Praha 1950, s. 371; REICHERT, K.:
c.d.,s. 44 an.
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Obr. 1
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Tabula Mnemosyne 1 (kolaz: Pavel Waisser).



Pavel Waisser

e e e e S e £ e i B e £ £ mmm o e

—~ Ty

e (R LT

Tabula Mnemosyne 2 (kolaz: Pavel Waisser).



MOMENTY OSUDOVE VOLBY A SYSTEMY ROVNOVAHY
VE VIZUALNICH PROGRAMECH RANEHO NOVOVEKU 371

Obr. 3

Tabula Mnemosyne 3 (kolaz: Pavel Waisser).
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RESUME

MOMENTY OSUDOVE VOLBY A SYSTEMY ROVNOVAHY
VE VIZUALNICH PROGRAMECH RANEHO NOVOVEKU

Vizualni alegorické ikonografické programy raného novovéku jsou témér
bez vyjimky svazany s prevazné antickymi literarnimi a divadelnimi topoi.
Jejich vyvoj souvisi s vyvojem systému ctnosti a nefesti, s nimiz jsou lite-
rarn{ prameny provazany. V raném novovéku casto konvenuji se sférou tzv.
moralni filozofie, mnemotiky a emblematiky. Jiz ve 14. stoleti vyty¢il tomuto
proudu zédkladni mantinely Francesco Petrarca. V 16. stoleti se nabizeji jmé-
na jako Erasmus Rotterdamsky, Ludvik Vives, Sebastian Brant, ale i osob-
nosti spjaté s reformaci (Martin Luther, Filip Melanchton, Justus Lipsius aj.).
Ikonografické programy maji ¢asto didaktickou podstatu a souvisi s prostte-
dim humanisticky orientovanych $kol a $lechtickych dvort. Jejich dtlezitym
konstrukénim bodem jsou jakési momenty neuralgické volby ¢i rozhodnuti,
potazmo aspekty udrzeni stability ¢i rovnovahy (souvisi s neostoickou filozo-
fif). Jmenujme symbol pythagorejského Y, z néj vychazejici alegorii Hercules
in bivio, alegorii zivotni cesty zvanou Tabula cebetis ¢i teologickou alegorii
Zakona a Milosti vystavénou na principu biblické typologie. Tyto motivy
se prostupuji s niternou rovinou ideologie kiestanského rytifstvi, vychaze-
jici primarné z listu sv. Pavla Efezskym. Ctnostnd cesta byva vzidy tézsi, ale
na jejim konci ¢eka Blazenost, snazsi cesta, casto provazend Fortunou, vede
k zatraceni. Postava Fortuny tudiz vystupuje jako jeden z elementti, s nimiz
se ctnosti ¢i osoby zastupujici ctnosti potykaji (Herkules jako virtus genera-
lis aj.), v protipélu stoji postavy, jez se nechaly Stésténou a potésenim svést
na scesti (napf. Paris, ktery podal zlaté jablko Venusi). P¥ibéhy jsou z literar-
nich prament pfepracovavany do divadelnich scénart. Z pouli¢nich pred-
staveni se potom jejich zdkladni rysy dostavaji do lidové slovesnosti a jsou
dodnes rozpoznatelné v pohadkovych mytech. Desifrovat je ale muzeme
i ve vytvarnych konceptech, jez se nam do dnesni doby dochovaly, ptikladem
budiz sgrafita z 16. stoleti v Jihlavé, Tel¢i a Velkém Meziti¢i nebo vyzdoba
rytifskych sala zamku v Pardubicich.

Klicova slova: ikonografie, koncepty, renesance, humanismus, 16. stoleti,
rozcesti, ctnosti, nefesti
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SUMMARY

MOMENTS OF THE FATAL CHOICE AND SYSTEMS OF BALANCE
IN VISUAL PROGRAMMES OF EARLY MODERN PERIOD

Almost all visual allegorical iconographical programmes of early
modern period are connected with Ancient literary and theatre topoi.
Their development is related to the development of systems of virtues and
vices that are closely interconnected with literary sources. In early modern
period they frequently correspond to the area of so-called moral philosophy,
mnemonics and emblematics. As early as in the 14th century Francesco
Petrarca specified basic limits of this trend. In the 16th century names such
as Erasmus of Rotterdam, Juan Luis Vives and Sebastian Brant are necessary
to mention as well as personalities connected with reformation (Martin
Luther, Filip Melanchton, Justus Lipsius etc.). Iconographical programmes
have often a didactical foundation and are related to humanistically oriented
schools and aristocratic courts. The important point of their structure are
moments of the neuralgic choice or decision, alternatively aspects necessary
to maintain balance (in a relation to neo-stoic philosophy). In this context it
may be mentioned the Pythagorean Y and the allegory Hercules in bivio that
comes out from it, then the allegory of the way of life called Tabula cebetis
or the theological allegory of the Law and the Grace built on a principle of
abiblical typology. These motifs pervade the ideology of Christian knighthood
based predominantly on the Epistle to the Ephesians written by Saint Paul.
The virtuous way used to be more difficult but is ended by bliss; the easier
way, which is often accompanied by Fortune, leads to condemnation. That
is why the figure of Fortune performs one of the elements which virtues or
figures representing virtues deal with (Hercules such as virtus generalis etc.).
The antipole is represented by characters that are led astray by Fortune and
pleasure (e. g. Paris, who gave Venus a golden apple). Stories are rewritten
from literary sources into theatre scripts. After that, their basic features pass
from street performances into oral traditions and may be recognized in fairy
tale myths to the present. It is possible to discover them also in concepts of
fine art preserved until nowadays, for instance sgraffiti from the 16th century
in Jihlava, Tel¢, Velké Meziti¢i or decorations of Knight Halls in Pardubice
castle.

Keywords: Iconography, concepts, Renaissance, humanism, 16th centu-
ry, crossroads, virtues, vices
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prints of the 15th and 16th century. After his death, the inheritance inventory
was made and a library’s reconstruction has been created on this basis. Books
from the library have been scattered into many institutional and private
collections. The library included a lot of Ancient literature and this paper
concentrates on the evaluation of this part.

PhDr. Ivana Koucka
Tabula Peutingeriana and its History from Antiquity to the Present

The article deals with the unique map, Tabula Peutingeriana, called after
the German humanist Konrad Peutinger, who owned it since 1508. After
basic characteristics of the map, it focuses on its Ancient original and analyses
opinions of modern scholars on causes of its creation and a date of its origin.
It ranges around the 4th-5th century. Two main reasons for the origin of the
Ancient original are either propagandistic goals or the map might serve such
as a practical tool for travellers. A medieval copy of the Ancient original is
usually dated by scholars around the year 1200 on the basis of paleographic
analysis, because names of places are written in the Carolingian majuscule.
The copy of the map was most likely made in a scriptorium of the monastery
in Reichenau. In last years, the idea of the Carolingian transmission of the
Ancient original or what is more, the view that Tabula Peutingeriana is the
copy of the map from the Carolingian Renaissance, is promoted.
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The next part concentrates on history of the map in the period of
Humanism, when it was utilized by its first owner Konrad Celtis but later
also by Konrad Peutinger and Beatus Rhenanus for studying famous past of
the Germanic people. It follows the gradual publishing, from the first edition
of the whole map by Markus Welser, through the critical modern edition
of Konrad Miller, to the digital publication of its content by Richard J. A.
Talbert. Since 1738 the map has been in Vienna and in 1863 it was divided
into 11 segments for better preservation. Nowadays, the map may be found
in the National Library in Vienna where is catalogued in a collection of
manuscripts such as Codex Vindobonensis 324.

Mgr. et Mgr. Adriana Kozelova, Ph.D.

Adridna Kozelova is a research assistant at the Institute of Romance
Philology at the Faculty of Arts of the PreSov University. She teaches the
Spanish language for Romance students and courses aimed at interpretation
and translation. She occupies herself with theoretical aspects of an artistic
and professional translation as well as a practical translation.

Lope de Rueda: Las Aceitunas

The study focuses on parallels between two pieces of writings of a Spanish
dramatist Lope de Rueda and Aesop, which differ in a genre and a period.
The author uses elements of a fable in a one-act play and applies them in the
same manner that is characteristic for fables. Another similarities may be
found at a stylistic level. The interesting fact is a moral message, typical for
tables, which is also present in the analysed one-act play.

Mgr. Radka Miltova, Ph.D.

She graduated in the Department of Art History of the Faculty of Arts
of the Masaryk University where she currently works such as an assistant
professor. She focuses on early modern art history, especially on profane
iconography in early modern art.
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Ovid’s Metamorphoses in Renaissance Art in Bohemia and Moravia

Stories of Ovid’s Metamorphoses have become one of key sources of
early modern profane iconography and also met with a large response in
the Czech and Moravian Renaissance art. Painted coffered ceilings, wall
paintings and also relief decorations were formally grounded on influential
period illustrations of Ovid’s prints. Taking into account the most available
sources for our art, it is possible to name graphic series of Virgil Solis, Henrik
Goltzius, Crispijn de Passe, Antonio Tempesta, which were frequently
regarded by artists and patrons. The paper aims not only to introduce
these formal relations, but also to emphasise the fact that determining the
exact original model may be useful for dating pieces of art or for a possible
reflection of a patron’s wish by considering changes and shifts as regards the
original model.

PhDr. Barbara Pokorna, Ph.D.

The author teaches Latin syntax and history of Ancient art at the De-
partment of Classical Philology at the Philosophical Faculty of the Palacky
University in Olomouc. She has been focused on reception of Ancient culture
in European art for a long time.

Domus Aurea and Renaissance Grotesques

This paper tries to demonstrate obvious adopting new patterns of wall
paintings in the Neros Golden House by Renaissance artists, who were in
Rome in the days of its discovery to participate in decorating the Sistine
Chapel. Raphael, Ghirlandaio, Michelangelo, Pinturicchio and the others
entered into underground to see paintings of unknown Famulus, who was
the main painter of frescoes preserved in the Golden House. Frescoes were
called grotesque because a place of their discovery genuinely resembled
grottos. One of favourite architectural styles, where grotesques were used,
were Renaissance loggias, of which the Raphael’s la loggia is the most
prominent one.

The closing part is focused on the explanation of a term grotesque,
which has been examined not only by art theorists, but its complexity and
bizarreness has also captivated writers and philosophers.
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doc. Mgr. Irena Radova, Ph.D.

The author of this article gives lectures on Ancient literature at the
Department of Classical Studies of the Faculty of Arts of the Masaryk
University. She primarily focuses on these topics: the epic poetry of the Silver
Age in the Roman literature and Hellenistic Greek literature; the rationalistic
exegesis of myths in Antiquity.

Medea on the Threshold of Modern Times - Two Case Studies

The article presents Medea, a Colchian princess, a witch and a murderer
of her children, as it was written about her in works De claris mulieribus by
Giovanni Boccaccio and Le Livre de la Cité des Dames by Christine de Pizan.

Mgr. Lucie Storchova, Ph.D.

Lucie Storchova works such as research assistant at the Institute of
Philosophy of the Academy of Sciences of the Czech Republic and gives
lectures on anthropological history at the Faculty of Humanities of the Charles
University in Prague. She is the author of several books on Renaissance
Humanism, early modern literature and the theory and history.

Matthaeus Collinus and his Specimen studii ac laborum (1557).
Excerpt and Moralistic Reading of Ancient Texts in the Literary Field
of the Prague University

The paper diversely discusses how humanistic scholars, who worked in the
literary field of the Prague University in the second half of the 16th century,
treated Ancient texts. In the opening part, the author briefly introduces some
of them, primarily so-called excerpt reading and combinatorial writing.
Then, she focuses on how Matthaeus Collinus worked with a text of Iliad
and Odyssey in his manuscript Specimen studii ac laborum (1557); except
for the emphasis on excerpts, the outstanding feature of Collinus’ university
reading is a morally philosophical interpretation in a spirit of simplified
melanchthonism.
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doc. Mgr. Jiti Spicka, Ph.D.

Jitf Spicka gives lectures on Italian literature and is a guarantor of Italian
Philology at the Department of Romance Languages at the Philosophical
Faculty of the Palacky University. He primarily focuses on Italian literature of
the 14th century, especially works of Francesco Petrarca and recently also the
Boccaccio’s Decameron and forms of a medieval dialogue.

Lucian and Italian Literature in the 15th and 16th Century

Teaching of the Greek language at Italian schools and first codices of
Lucian’s works and translations. L. B. Alberti and his original processing of
Lucian’s dialogues, influencing of his later reception. Other authors who use
Lucian’s poetics in their dialogues and proses; Lucian in a theatre; a character
of Lucian’s reception.

Mgr. Pavel Waisser, Ph.D.

Pavel Waisser studied a Master’s programme at the Department of
Arts at the Philosophical Faculty of the Palacky University in Olomouc in
years 1998-2004 (Master’s thesis: Sgraffiti Decorations on Castle Facades
in Litomysl), where he also graduated in a doctoral programme in years
2004-2011 (Doctoral thesis: Renaissance figural Sgraffito on front Facades
of the Moravian town houses ). Since January 2007, he has participated in
the project Moravia and the World: Art in the open multicultural space at the
Department of Arts at the Philosophical Faculty of the Palacky University
in Olomouc, since 2012 he has been employed at the same place such as an
assistant professor. Professionally, he especially focuses on Renaissance art
and culture in a broader context, his narrow specialization are decorative
surfaces of architecture (sgraffito, stucco, wall painting) and graphics with
the emphasis on conceptual thinking in early modern period and technical
and craft aspects.
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Moments of the Fatal Choice and Systems of Balance
in Visual Programmes of Early Modern Period

Ancient and theological literary sources are largely reflected in visual alle-
gorical programmes of early modern period. The same may be also applied to
fine arts and theatre culture. The core consists of systems of virtues and vices
which are usually complemented by corresponding exempla. In their centre
there is mostly an individual, who decides between the lure of vices at heart
and a way of vices in significant life events. Such a basic paradigm follows
a line of stoic and moral philosophy represented the best by mnemonic and
emblematic books in early modern period. The paper primarily deals with
a principle of the fatal decision or choice determining a human way of life
(Pythagorean Y, Hercules at a crossroads, Tabula cebetis, Law and Grace) and
allegorical elements (positive as well as negative) that accompany the choice
(Fortune, Vices).

Translated by Mgr. Hana Ferencova
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